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این فرید 
غالب کی شاعری میں تسکینِ ضمیر 


'”میں؛ کا تصور فرد کے ساتھ ساتھ وجود میں آتا ے ۔ ابتداء میں اس کی 
ثوعیت یا ہوتی ے ء لیکن ڈیوریل (10007611) کہ قول کے مطابق یہ حیاتی نوعیت 
بھی سماجی اثرات سے آزاد نہیں ہوقی ۔ اوٹورینک (ء[ددہ؟[ 014+0) اس ساجی اث رکو 
صرف بطنی دور(70100 7۲6-381) تک عدود رکھتا ے ء لیکن ڈیوریل ماقبل 
تخلیق ( 1اچ 676) دو رکو بھی ساجی اثرات سے آزاد قرار نہیں دیتا -۔ ہہر حال 
”میں؟؛ کے بارے میں یہ مان لینا کہ وہ حیاتی دور میں بھی سماجی عواسل کو قبول 
کرتا رہتا ے ء قرین حقیقت ہوا ۔ فرد جب ابی ذات کے بارے میں ایک واضح 
تعور حاصل کرنا شروع کر دیتا ے اور معاشرق پابندیوں اور سہولتوں کے 
پیش نظر اپنے بارے میں ایک خصوص انفرادی تصور قائم کرتے لگتا ے تو ید 
'میں؛ اُس کا ضمیر بن جاتا ے ؛ جس کو وہ ایک آیگیے کی طرح سنبھالے کی 
کوشش کرتا ے ۔ ا سے ہر لحظہ یں احتیاط ملحوظ خاطر رہتی نے کہ کہی آئنے 
ٹھیس قہ لگ جائۓ۔ نوہ ہمیشہ اس اس کے لیے کوشاں ہوا ۓےکہ اس کی ٹابندی 
میں برایر افزوئی ہوقی رے ۔ اس طرح ضمیر کی استواری اور استحکام کے لے نے دو 
جہتوں میں کد و کاوش کرئی ہوق ے ؛ ایک جہت معبت ہوق ے اور دوسری 
سنئی ۔ فرائڈ کے نزدیک صرف ایک ہی جہت اپنا وجود رکھتی ے جو تحنظ یىی 
جہت ہے ء یعتی سئی جہت ۔ اس نۓے تاویلیں بڑی خوبصورت اور زوردار کی 
ہیں ء لیکن سعوب ہوۓ کے باوجود یہ عحسوس ہوتا رہتا ے کہ یہ تاویلیں 
انٹھا پسندی کی چغلی کھا رہی ہیں۔ حقیقت یہ ے کہ یہ کائنات صرف نئی کا شاپکار 
7 او آن و ا وا“ ایل اور ارنقا چنا ضامن نہیں 
ہو سکتا۔ فرد دونوں پہلوؤں کو لے کر چلتا ہے ۔ جو کچھ وہ چاہتا ے اس 
کے لے عمل کرتا ے اور جو کچھ اس عمل کی راہ میں رکاوٹ بنتا ہے ء آئے 
روک اور راہ سے ہٹاۓ کی کوشش کرتا ےے ۔ اگر أسے مثبت جہت میں بڑھنے 
میں کامیا بی ہوتی سے تو وہ اسید ء بہجت ء تعمیر ء مقاومت اور اعتاد کا مظاہرہ کرتا 
ے ء اور اگر نے رکاوٹوں کٍ سامٹا کرنا پڑتا ے تو وہ نا آسودگی ء ے سکونی ء 
اض حلال ء عدم اطمینان اور مساکیت و سادیت کا شکار ہو جاتا ے ۔ پھر جیسے ہی 


×۴ 


یہ رکاوٹیں آہے کمزور نظر آۓ لگی ہیں ء وہ پھر منغی جہت سے مثبت جہت کی 
طرف رجوع کرۓ لگتا ہے ۔ اس طرح ضمیر ساجی و نفسیاق اثرات کے تحت ایک 
واضح اور متعین شکل اختیار کر لیتا ے جو انفرادیت کا حامل ہوتقا ے ۔ 
غالب کا ضیبیر جس عرصہٴ حیات (م 803 116.]) میں تشکیل پاتا ے ؛ وہ 

شخصیتی کشمکش کا مظہر ے'۔ یں کشمکش ذاتی وفار اور معاشی اطمیٹان کے 
درمیان ہوی رہتی ہے ۔ ذاق فقار کے لے غالب جھکنا اور مغاہمت کرنا پسند 
نہیں کرے ء معاشی اطیتان کے لے وہ علق اور کا کک کٹ .۔ 
ہیں۔ ذاتی وقار اور معاشی اطمینان کے درمیان بھی ہمیں ایک رشتہ نظر آتا ے ۔ انھیں 
جو معاشی وسائل فراہم تھے وہ اُس دور ی متوسط زلدگ کے لیے (جو غالب گزار 
رے تھے) کاف تھے ء لیکن اس مقام عز و شان کے لیے بہرحال ناکاق تھے جس 
کے لے غالب ساری زندگ آرزومند رے ۔ غالب کبھی بھی اپنے خائدانی وقار کو 
نظر انداز ئہ کر سکے ہ یہاں تک کہ وہ شاعری جس پر ان کو از تھا ؛ اور جس 
کے بارے میں وہ کہتے تھے : 

اداے غاص ہے غالب ہوا ہے نئکتہ سرا 

صلادے عام ے یاران لکتہ داں کے لے 
اس کے بارے میں بھی وہ ایک موقعے پر یہ کہنے ہے باز نہ رے : 

سو پشت ہے ہے پیشہٴ آبا سپ گری 

کچھ شاعری ذریعمٴ عزت نہیں مجھے 
موخر الذکر شعر میں واضح طور ہر انھوں بے شاعری کو اپنے خاندانی وقار کے 
مقابلے میں فروتر قرار دیا ے ء اور اولا” جس طرح انھوں نے مصرع ثانی 
کہا تھا زع 

علم و کال وفضل ہے نپسہت نہ جھے 
وہ تو سرے سے اس فن ہی سے اعلان بیزاری تھا ۔ لیکن پھر اپنا اعغراف ئظر ثائنی 
کكاعرک بی کاٹ 

اس خاندانی وقار کو قائم و باق رکھۓ کے لے انھیں وافر آمدئی یک ضرورت 

تھی جو جائداد یا ملازمت کے بغیر نا مکن تھی ۔ چناں چہ وہ وظیفوں اور خلعتوں 
کے لیے ہمیشہ ہاتھ بھیلاۓ اور جبہہ سائی کرے رے ء یعٰی ایک طرف خاندانی 


”الب کی مخسی مکی ا 0ا 0 سک ٹک 
۹ء - 


‫۳٣ 


وتار ی پاس داری اور دوسری طرف اس پاس داری کے لے عاجزی اور خوشاہد ۔ 
لیکن یہ کمزوری صرف ایک خاص حلقے تک عحدود تویء اس ے باہر غالب ہمیشہ 
کچ کلاہ نظر آے ہیں ۔ چنائیں قصائد' اور مدحیہ غزلوں ہے صرف نظ رکرۓ 
کے بعد اگر شاعری میں ان کی شخصیت کا پرتو تلاش کیا جاۓ تو وہ خامے 
انائیت پرست نظر آے ہیں ۔ 
غالب اپنے معاشرے میں اپنی ذات کی جو معروضی حیثیت متعین کرتے تھے ء 
وء ان کے لے بڑی اہمیت اور عزت و توقیر کی حامل تھی ۔ چنانیں وہ نس صرف 
اپنا احترام کرۓ تھے بلک دوسروں ہے بھی اس کے خواہش مند رہتے تھے کہ 
وہ بھی ان کا ویسا ہی احترام کریں جیسا انھیں مےغوب تھا - چنانچہ جب کبھی 
ان کی اس خواہش کی تسکین ہوتی تھی تو وہ اپٌی مسرت اور خودپسندی کو چھپا 
نہیں سکتے تھے ۔ مثل ہرگوہال تفتہ کو ایک خط میں لکھتے ہیں : 
', .. , جب لارڈ کیننگ بہادر نے کرسی_ گورنری پر اجلاس فرمایا تو 
میں نے موافق دستور کے تصیدہ ڈاک میں بھجوایا ۔ اونشٹن صاحب 
بہادر چیف سکرٹری کا جو جھ کو خط آیا تو انھوں ۓ عدم سابقہ معرفت 
7+7 ا" مان اعت سار مہرباق دوستان““ میرا 
التاب تھا ۔ اُس قدر شناس تۓ از راہ قدر افزائی ””صاحب مشفق بسیار سہربإِن 
خلصاںٴٴ لکھا ۔ اب فرمائ ےکیوں کر ان کو اپنا عسن و سی نہ جانوں ؛ 
کیا کافر ہوں جو احسان نودعانوں +ہہےے..“ 
اس ہے دل چسپ چیز یہ ے کہ غالب اپنے القاب و آداب کے سلسلے میں 
بہت زیادہ ود شعور (8تا نآ 008)۔ات5) تھے۔ اس کے صحیح اور مکمل استعبال 
کی طرف غیر معمولی توجہ دیتے تھے ۔ چٹانچں منشی شیو نرائن کو لکھتے ہیں : 
.,لس, اس صفحد میں دو ایک یاتیں اور سمجھا دوں کہ وہ ضروری 
ہیں ؛ سنو میری جان ! نواپی کا جھ کو خطاب ے تم الدولہ اور اطراف و 
جوانب کے اما سب جھ کو نواب لکھتے ہیں بلک بعض انگریز بھی ۔ 
چنانیں صاحب کمشنر بہادر دبلی ۓ جو ان دنوں میں ایک روبکاری 
بھیجی ہے تو لفافہ پر اسداللہ غاں لکھا ۔ لیکن یہ یاد وے نواب صاحب 
کے ساتھ لفظ مزا یا میر نہیں لکھتے ء یہ خلاف دستور ہے ۔ یا نواب 


و۔ قصائد میں بھی بیشتر ان کا طنطنہ نمایاں رہتا ے ۔ چناتنچہ میں ان کے قصائد 
کو غزل سے بہت زیادہ قریب تصور کرتا ہوں ۔ 


سس 
اسد انلہ خاں لکھو یا مزا اسداللہ خاں لکھو اور "بہادر؛ کا لفظ تو دونوں 
حال میں واجب اور لازم ے ۔؟“ 
اس خود شعوری کے واضح نقوش ان کی شاعری میں بھی نظر آے ہیں ۔ 
بلک میدان عمل میں جب نی شخصیت کا مطالعہ کیا جاتا ے تو اس میں 
ذات کی معروضی حیثیت کے ختلف جلوے دکھائی دیئے لگتے ہیں ۔ وہ تسکین ضمبیر 
(ھمناء ٥ئ‏ نات8-عج:ا) کے لے اساسی طور پر مثبت جہت کی طرف سفر کرے 
ہیں ؛ لیکن جب ان کے ضمیر بر چوٹ پڑق ے تو وہ منفی جہت کی طرف پلٹ پڑے 
ہیں ۔ اس رجعت میں وہ تلخ کام ضرور ہو جاے ہیں لیکن ابی ذات کے شعور 
اور امتیاز کو وہ نظر انداز نہیں کر پاۓ ۔ اس طرح. وہاں بھی وہ اپنی ذات کو 
ضرییں لکاۓ کے باوجود خود کو اس طرح اونا اُٹھاۓ ہوئۓ نظر آے ہیں جس ےکہ 
وہ 'مقتول' نہ ہوں 'شہید؟“ ہوں ۔ 
جب وہ مثبت جہت میں کام زن ہوۓ ہیں تو انھیں زندق اور زندی کے 
سارے غم ہی پیارے لگنے لگتے ہیں ۔ اس وقت درد و غم میں بھی انھیں خوی 
کے پہلو نظر آۓ لگتے ہیں اور زندگی کی کہا گہمی میں نشاط کے نغے ابلتے ہوۓ 
محسوس ہوے ہیں : 
علق ہے طبیعت نے زیست کا مزا پایا 
درد کی دوا پائی ء درد ے هوا پایا 


نئمہاے غم کو بھی اے دل غنیمت جائیے 

ے سدا ہو جاۓ کا یہ ساز ہس اک ادت 
یہ خطرہ رفتہ رفتہ اتنا شدید ہو جاتا ے کہ عین عالم طرب میں بھی وہ افسردہ 
ہو جاے ہیں : 

گردش رنگر طرب ہے ڈرے ‏ مم معرومی جاوید نہیں 

پھر یہ افسردگی بڑھتی چلی جاتی ے اور ژندگی کے سارے ثار جھنجھنا کر ٹوٹتے 
ہوۓ معلوم ہوۓ لگتے ہیں ء اور ہر طرف ایک خوف اور غطرہ منڈلاۓ لگنا 
ے ؛ یہاں تک کہ وہ عیش و نشاط جو زندگی سے ہے پناہ محبت کا ذریعہ بنتا ے ء 
ربج والم کا سامان بن جاتا ے: 

غم_ زمائہ نے جھاڑی نشاط عشق ی مسّی 

وگرنہ ہم بھی اٹھاۓ تھے لنت_ الم آکے 


ھ۵ 

مٹتا ے خوفر فرصت ہستی کا حم کوئی 

عمر عزیز صرفر عیادت پی کیوں ئے ہو 
نتیجہ یہ ہوتا ے کہ زندگی خود ایک بوجھ بن جاق سے ء جس کا اٹھاۓ اٹھاۓ 
پھرتا دوبھر ہو جاتا سے : : 

قید_ حیات وبند غم اصل میں دوٹوں ایک ہیں 

موت سے پہلے آدمی غم سے نجات پاۓ کیوں 
یہاں تک کم یہ بوجھ اتا گراں ہو جاتا ے کہ زندگی سے وائی بھی وہم_ حعض 
معلوم ہوے لگتی ے : 

قیاد ہسسی ہے ربائی معلوم اشک کو ے سر و پا باندھتے ہیں 

اس کے یرعلاف جب وہ زندگی کو پسندیدگ کی نظر ہے دیکھتے ہیں تو ہر ئے 
میں انھیں اچھے اوصاف ہی نظر آے ہیں ؛ یہاں تک کہ وہ تخریب میں بھی تعمیر 
کا پہلو تلاش کر لیتے ہیں : 

 "'ِ"."۳/‏ عچ عاند 'ویران ساز نے 

انجمن ے شمع ہے گربرق غرمن میں نہیں 
7 انان بنادں بنا ہو سے تی پر اچھی چیز 
ان کی طبع ہر گراں گزرق سے ٢‏ اور وہی لمحات. ے ثبات جن کو غنیمت جانے 
ہیں ء فرصتر ہستی کے لیے ای کشش کھو دیتے ہیں : 

ربط, یک شیرازۂ وحشثت ہیں اجڑاے ہہار 

سیزہ بیگانسء صبا آوارە ء گل ا آشنا 

رتک شکستب صبح ‏ ہہار نظارہ ہے 

میں اور دکھ تری بث ہاے دراز کا 
تخریب کا یه خطرہ اس حد تک بڑھ جاتا ے کہ وہ غود ژندگی سے ید دل ہو جاتۓ 
ہیں جو ان کے اندر ے اطمینانی پیدا کر دیتی ے ۔ پھر وہ سب کچھ ٹھکراۓ لگتے 
ہیں ء ہر شے ہے لاتعلقی ظاہر کرے لگۓ ہیں ہ جیسے رو ٹھ کر بیٹھ کۓ ہوں : 

بلا ہے کر مڑۂ یار تشدٴ خوں ہے 

رکھو ں کچھ اپنی بھی مڑکان خوں فشاں کے ایے 


توڑ بیٹھے جبکہ ہم جام و سبو پھر ہم ک وکیا 
آساں سے یادۂ گل فام کر برسا کرے 


مزے جہان کے ابی نظر میں خاک نہیں 
سواۓ حون جگر ء سو جگر میں خاا ک نہیں 


نکتہ چیں ہے غم دل اس کو سنائۓ نہ بنے 
کیا بنے بات جہاں بات بناۓ ئہ بنے 


جی میں پی کجھ نہیں ے ہارے وگرنمہ ہم 
سر جاۓ یا رسے ء لہ رہیں پر کہے یغبر 
لیکن ان کا جی اتنا خا ی نہیں ہوتا ء اتنا ویران اور بنجر نہیں ہوتا ۔ 

اُس میں ارمانوں اور آرزوؤں کا سمندر برابر موجیں ىارتا رہتا ے ۔ سر خوشی کی 
سوجیں برابر اپنا سر اٹھاق رہتی ہیں ۔ غم کے بلبلے لحلہ لحظہ ٹوٹتے رہتے ہیں اور 
سطح آبر خواہشات پھر ہموار اور ٭پر جوش ہو جاتی ے - ایک آمید أبھرق ے 
اور فضا نغات طرب ریز سے گوئچ آٹھتی ے : 

آمد ہاری ہے جو بلبل ہے نغمد سنج 

اُڑق سی اک خبںر ہے زبانی طیور ک 
اور ”یوسفر زندانی؟“ 'پرتو_ نقش_ خیال یار؛ سے اپنے حجرۂ تاریک کو روشن کر 
لیتا ے : 

ہتوز آک پرتو_ نقش_ خیال یار باق ے 

دل افسردہ گویا حجرہ ے یوسف کے زنداں کا 
انجام کار نوسیدی میں بھی تمنا میلئے لگتی ہے : 

تہ لائی شوخی_ اندیشہ تابر رخ وبیدی 

کفر افسوس ملنا عہد تبدید, تمنا ہے 

غالب ان اثناے تغیں (7[:8868) سے صرف اس لیے نہیں گزرۓ کہ یہ ان 

کی مختلف کیفیات (3169) ہیں ء اور جو پر فرد میں پیدا ہوتی ء بدلّی اور فنا 
ہوق رہٹی ہیں : بلکہ میرے نزدیک کیفیات کی تبدیلی میں بھی ایک غیر عحسوس 
تسلسل ہوتا ے جو بادی النظر ہیں ے معنی ہوتا ے لیکن شخصیت کی صکزی 
حیثیت کی وجہ سے اپئے اندر ایک ربط رکھتا ے ۔ اسی وج سے خواہ کوئی کیفیت 
ہو اُس کا اصل مقصود ذات کا تحفظ ء استحکام اور مفاد ہوتا ے ۔ عام خیال 
یہ ے کہ پر رد عمل صرف ىاحول کے عمل کے جواب میں ہوتا ے ۔ اس عالم میی 
فرد حعض بجہول اور میکاتی ہوتا ے ۔ میرے خیال میں اس طرح آسے عقل و ذہن 
یا سس کزی عصبانی نظام (0ت ا5/5 1۲۷0٥۰05‏ [۵:٢ا6')‏ ک قطعاً کوئی ضرورت 


ے‌ 

نہیں تھی ۔ رد عمل کے تمام قریضے ء کم قر بخلوقات کے عصیانی نظام کی طرح ٤‏ 
خود اختیاری عمبانی نظام 5751٤602(‏ عتاہ زہ٥٢(‏ >0 ہ۵۸۱1000) تو اقیام دے 
ہی رہا تھا ۔ یرعلاف اس کے مکڑی عصیانی فظام کے ودیعت کے جائۓ کا مقصد 
ہی یں ے کہ ماحول کے عمل کے جواب میں فرد کو شعور و استدلال کی بھی 
ضرورت ے ؛ اس لیے وہ اپنے اختیار و انتخاب کے تحت رد عمل کرتا سے جو 
فرد کے عمل اور برتاؤ (چاہ(عطءظط 4صد صمتاع۸م) میں تنوع کا ذمہ دار ہوتا 
ے ۔ یہ تنوع ے مقصد نہیں ہوتا بلکہ اس کا مدعا شخصیت کے تقاضوں کی تکمیل 
اور پائداری ہوتا ے ۔ چتاقیں یں رویں کہ کب ایک شخص تسکین ضمبر کے لے 
مثبت جہت میں سفر کرے کا اور کب منئی جہت کو اختیا رر کرے کا ء اس پر 
منحصر ہوتا ے کہ فرد کی ذات ایی انفرادی و امتیازی حیعیت ک وکس طرح 
منوانا چاہی سے یا ُس کے استحتام کے لیے کوشاں ہوتی ہے ۔ غالب کے یہاں جن 
کیفیات کا اجا ی تعارف سطور بالا میں کیا گیا ے ہ وہ ایک بڑی انفرادی و امتیازی 
حیثیت کے ابع ہیں ؛ اور سی کی تصدیق کے لے اپنا رنگ بدلتی رہتی ہیں - یہ 
انفرادی و امتیازی حیثیت غالب کی انانیت ے ء جو احساس بلندی کی وجہ نے ان کے 
اندر بمایاں‌تر ہوتی چلی گئی ء یہاں تک کہ جب ان کی شاعری بھی ان کے لے مایںٴ ناز 
بن گئی تو انانیت ہیں اور پت آ گئی ۔ انھوں ۓے خود کو لہ صرف نسبی لحاظ 
سے برتر اور لائق احترام تصور کرنا شروع کیا بلکہ شاعر کی حیثیت ہے بھی اپنی 
پلندی کا احساس کرتۓ لگے ۔ اس میں کوئی شک تہیں کہ ان کا اعقراف ان کہ 
زمااۓ نے کیا اور وہ اس کے مستحق بھی تھے لیکن اپنٔی ذات کو وہ جس معراچ 
پر دیکھتے تھے وہ اس اعتراف میں انھیں نظر نہ آتا تھا ۔ اسی وج سے وہ ایے 
دور کے منتظر تھے جو پہرحال ان ی زندگی میں آۓ والا نی تھا ع 

شہرت شعرم بہ گیتی بعد سن خواہد شدن 

اس انتظار میں ہی انھوں سے خود اپنا تعین قدر (7۲3[0300۔اء8) 

شروع کر دیا اور ابی شاعری کا مقام و تید متعین کرۓ لگے ء جس کی وجد ے 
ان کو اتی اردو شاعری ؛ فارسی شاعری ہے کم تر نظر آۓ لی اور انھوں ۓ 
اُسے نظر انداز کرے کا حتمی مطاليد کیا ع 

فارسی ہیں تا یہ بیی نقشہاے رنگ رنگ 

پگذر از مجموعہٴ اردو کہ ے رنگر من است 

فارسی ہیں تا یدانی کاندر اقلیم خیال 

مانی و ارژنگم وآں نسخہ ارتنگر من است 


۸ 
کے درخشد جوہر آئیند تا باقیست ژنگ 
صیقل آئینہ ام ایں جوہر آں زنک ہب اے 
یہ اور بات ے کہ اردو کی بجاے ان کا فارسی ج.وعہ نظر انداز کر دیا گیا۔ 
اردو میں ان کا اقلم خیال جوہر آئینہ کی طرح درخشندہ دیکھا گیا ۔ اُدھر اہل ایران 
ے جموعد* فارسی کو ارتنگ قرار دیا اور اہل بند کے نزدیک اس کی قیمت زنگ 
آئینہ ہے زیادہ نہ رہی ۔ 
ان کی انانیت نے اپنے استاد کے لے بعض فرضی افساۓ بھی تراش لیے ء 
جن میں سب ہے اہم ملا عبدالصمد کا وجود ے ء جس یک وج ہے بندی نژاد 
ہوے کے باوجود خود کو ایرائی نژاد یا اہل زبان ثابت کرنا چاہا ۔ ”دساتیر؛ 
سے واجبی معلومات ہوۓ کے باوجود اس کا عالم قرار دیا اور پھر اس بھرم کو 
قائم رکھنے کے لیے ”دساتیر؛ میں ایسے غرق ہوۓ کہ اس کے رموز و کات یر 
عبور حاصل کر لیا ۔ غیر حسوس طور پر وہ اپنی مثل آپ بنٹا چاہتے تھے ۔ اپنے 
ہم عصروں ہیں ہے نہ ت و کسی کو اپنا ”ہم سر؛ ماننے کے لے تیار تھے ؛ نہ کسی 
کو مد مقابل تصور کرنا چاہتے تھے ۔ اس وج ہے اپنے اندر أنْ صفات کو تلاشض 
کرتے رہتے تھے جو اور کسی میں ئہ ہوں ۔ خود ایسے میٹار بلند ے آواز دیتا 
چاہتے تھے جہاں وہ ہوں اور صرف وہ ؛ باق ساری خلقت زین پر ہو جس کو وہ 
کوتاہ قد محموس کر سکیں : 
در خور_ قہر و غضب جب کوئی ہم سا نہ ہوا 
08× اھب ما نا 

اسی مقام, بلند کی وجہ ہے انھوں ٌۓ دوسروں کے کارناموں کو اپنے ہے فرو قر 
قرار دیا ء ان کی کرئی وقعت ان کی لگا میں نہ رہی ۔ پھر آن کارناموں کا اعتراف ء 
تسین یا تقلید سب غیر اہم قرار پا گیا ع 

تیئے بغیر س نب سا کوە کن اسد 

سر گشتٴ خار رسوم و قیود تیا 

عشق و مزدوریٴ عشرتگىر خسر وکیا خوب ! 


ہم کو تسلم تکولامی, فرباد نہیں 


قطرہ اپنا بھی حتیقت میں ے دریا لیکن 
ہم کو تقلیدر تتک ظرق منصور نہی 


لازم نہیں کہ خضر کی ہم پیروی کریں 

جانا کہ آک بزرگ ہمیں ہم سفر ملے 
یں خود پسندی ء جسے فرالڈ ی اصطلاح میں نرگسیت (00 818 )٥٦8۶‏ کہا 
جا سکتا ے ء مریضائه نہیں ے ء بلکە اس میں اعتراف ڈات اور خود اعتادی 
ے ۔ غالب اسی خود پسندی یا اعتراف ذات کی وجد سے ساری توقعات ابی 
ذات ہے وابستہ رکھتے ہیں ۔ وہ کسی کے دست نگر ہونا نہیں چاہتے کیوں کہ یہ 
انفعال و جہولیت کی علامت ہو گی ؛ اس لے وہ ہمیشہ ایی ہی طرف م ڑکر 

دیکھتے ہیں : 
دیوار ؛ با منتر مزدور سے سے خم 
اے خانماں خراب ! نہ احساں آٹھائیے 


ہنگامہ' زبوفر ہمت ہے انفعال 
حاصل ئہکیچے دہر سے عہرت ہ یکموں ئہ ہو 


اپنی ہسٹی ہی سے ہو جو کچھ ہو 
آ گہی گر نہیں ء غفلت ہی سہی 
جب فرد اس طرح ساری توقعات اپنی ہی ذات سے وابست۔ کر لیتا ے تو 
ایسے مقامات ؛ جہاں اسے کاسیای نہیں ہوق ء وہ بھی اُس کے ضمیر کو ٹھیس 
پہنچانے کی بجاۓ اور تقویت پہنچاے ہیں ۔ وہ اپنی اکامی میں بھی اپنے وقار 
کا ایک لو ایسا تلاش کر لیتا ے جو اس کے ضمیر کو ىد درجہٴ اتم تسکین 
پہنچاتا سے : 
ہوں‌ترے وعدہ لہ کرۓ میں بھی راض یک ہکیھی 
گوش منت کش کل بانگ تسلی نہ ہوا 


درد بنت تنک دوا۔! نہ ہوا 
۷۷ کوھوٴة× ت٭ہوا 


ری نومیدی؟ٴ جاوید گوارا وہیو 
خوش ہوں گر الہ زبوئی کش تائثیر نہیی 
اپنی ہر اکامی کو اس طرح انگیڑ کر لینے کے بعد غالب انفعالیت کا شکار 
نہیں ہونا چاہتے بلکہ اپنی پیشانی اور اونھی رکھٹا چاہتے ہیں ؛ یہاں تک کہ وہ 


۴ 


ہستی جس کی وجد ہے ثرب نوىیدی چاوید؟ میں گرفتار ہونا پڑا ء اُس کے سامنے 


جیکنا یا ُس ے مفاہمت کرنا بھی أُٹھی منظور نہی 
خواہشض کو احمقوں نے پرستتی دیا قرار 
کیا پوجتا ہوں اس بت بیداد گر کو میں 
دائم پڑا ہوا ترے در پر نہیں ہوں میں 
خاک ایسی زندگی پہ کہ پتھر نہیں ہوں میں 


واں وہ غرور عز و از ء یاں یە حجاب پاس وضع 
راہ میں ہم ملیں ککہاں ء بزم میں وہ بلاۓ کیوں 


غم_ فراق ہیں تکلیف سیر باغ لب دو 
چھے دماغ نہیں خندہ بہاے ےجا کا 


وہ اپنی خو نہ چھوڑیں گے ء ہم اپنی وضع کیوں بدلیں 
سیک سر بن کے کیا پوچھیں کہ ہم ہے سر گراں کیوں ہو 


ہم پکاریں اور کھۓے ء یوں کون جاۓ 
یار کا دروازہ پاویں کر کھلا 


پوچھا تھا گرچہ یار ۓ احوالر دل ولے 
کس کو دماغ۔ منتر کفت و شنود تھا 


اس کٹیڈکی انتہا اس پر ہوق ے کہ اپٹا میلان طع زا صنادہگ) 


بھی تشائہٴ تنقید بن جاتا ‏ : 
ہم رشک کو اپنے بھی گوارا نہیں کرۓے 
۵ی مت ےت 
اور پھر جب غیال آتا ے تو اپنا ہی غیال ء 
پھر ے غخودی میں بھول گیا راہ کوے یار 
جاتا وگرئہ ایک دن اپنی خبر کو میں 


لیکن بھلا یہ بھی کبھی ممکن ہوا ے کہ حور عشق ء سکز منا ء جان آرزو 
سے کوئی یکسر لاتعلق ہو جاۓ ! سی ہے تو دنیاے دل آباد رہّی ے اس لے 


٦‏ فی خیال بڑاآٹھرتا ے اور غالب اس اعتراف 
پر مجبور ہو جاے ہیں کہ خانہٴ دل کے درواڑے اس پر بند نہیں کے جا سکتے : 
گر کیا ناصح ہۓ ہم کو قیدء اجھا یوں سہی 
7 ون امازیں کے کیا ؟ 

وہ پھر اپنے حبوب کی طرف رجوع کرے ہي ء لیکن ابی ذات پر اعتاد 
کسی مصالحتی یا سفارشی ؛ یہاں تک کہ قاصد کا بھی متلاشی نہیں ہوتا ء 
کیوں کہ اس طرح پھر اپنے عشق پر دوسرے کا احسان ہوکا ۔ وہ اپنا پیغام عشق 
خود ہی لے کر پہنچنا زیادہ پسند کرۓ ہیں تاکہ 'میں؟ کا وقار برقرار رے : 
خود ناسہ بن کے جائیے اس آشنا کے پاس 
٣ک‏ مت بیاہ کھینچے 
لیکن حضور ساق میں پھر ”پاس_ حاطرٴ“ خود مائع آق سے ۔ دل قدموں میں 
گر جاۓ کے لیے ے چین ہو جاتا ے ء لیکن ضمیر عنانیں کھینچ لیتا ے اور جو 
دل میں ے ء زبان پر نہیں آ پاتا ‏ 
کہتے ہوۓ ساق ہے حیا آق ے ء ورئہ 
ے قہ کا ہے ۷ ا ما ےہ 
دونوی جہان دے کے وہ سمجھے یں خوش رہا 
یاں آپڑی یں شرم کہ تکرار کیا کریں 
یہی تسکین ضمیر ے جو انانیت کی رو میں ان آثا ر کو بھی مٹا دینا چاہتی 
ے جن سے اعلان عشق ہو : 
راز معشوق ئل رسوا ہو جاۓ 
ووند مس جاےۓ میں کچھ بھید نہیں 


اپنی کلی میں بجھ کو ند کر دفن بعد قتل 

میرے پتے سے خلق کو کیوں تیرا گھر ملے 
ان تمام اشعار ہے جو خاکہ ذہن میں ابھرتا ے ء اس سے یں تاثر قائم ہوتا 
ے کہ غالب حیثیت عاشق خود کو حبوب ہے زیادہ اہم سمجھتے ہیں ۔ وہ ای 
شاعری کا کردار خود ہیں ۔ ان کا حبوب جوان ؛ شوخ اور ستّم پیشہ ہوۓ کے 
باوجود ان کی ذات ہے اس طرح گہنٹا (1105ء1) جاتا ے کہ اُس کے خطوط 
دلکش ہوتئۓے کے باوجود دھندلاۓےۓٰ دھندلاۓ ہے محسوس ہونۓ ہیں ۔ ممکن ے 


نل 
کہ یہ سفروضد متفرق اشعا رکو ایک تسلسل میں پیش کرۓ کی وجد سے وی 
طور پر قابل قبول معلوم ہو؛ لیکن بعد میں جب سحر ٹوٹۓے تو یہ خیال کیا 
جا سکتا ے کہ یں تاویل خیالی سے ۔ شعر غالب کے ضرور ہیں لیکن تاویل کے 
ذس دار غالب نہیں ۔ میں خود بھی یعض اوقات ایسا ہی حسوس کرۓ لگتا ہوں 
لیکن پھر جب غالب کی مسلسل غزلوں پر نظر ہڑق ے تو اپنے مفروضے میں حقیقت 
جھلکتی نظر آق ہے ۔ اس صںحلے پر غالب کے ایک خط کے اس اقتہاس کو بھی 
نہ بھولنا چاہے جو الھوں نے سرزا حاتم علی مہر کے ام لکھا تھا : 
”بھبٔی مغل بچے بھی غضب ہوتے ہیں - جس پر مرے ہیں اس کو مار 
رکھتے ہیں ۔ میں بھی مغل بچہ ہوں ۔ عمر بھر میں ایک بڑی سم پیشہ 
ڈومٹی کو میں ۓ بھی مار رکھا ے , . , چالیسی بیالیس برس کا یہ واقعد 
ے ۔ با آلکە یہ کوچہ چھٹ گیاء اس فن سے میں بیکانہٴ عض ہو گیا ہوں 
لیکن اب بھی کبھی کبھی وہ ادائیں یاد آی ہیں ۔ اُس کا مےنا زندگی بھر 
نہ بھولوں گا -_)؛ 
جھے یہاں اس سے غرض تہیں کہ غالب کی شاعری کا اصل محبوب بھی تھا یا 
حض خیالی ؟ جھے جس اس کی طرف توجہ دلانا ے ء وہ معاملاتِ عشق میں بھی 
اطوار, خانداى کا یاد رکھنا ء اور خود عشق میں س مٹنے کے بجاے حبوب کو 
مار رکھنا ۔ یھی برتری ان غزلیات مسلسل میں بھی ملتی ہے جن میں اصل توجہ 
محبوب پر س‌کوز ے ۔ مثال کے طور پر ایک غزل کے چند اشعار مسلسل اور 
ایک غزلر مسلسل درج کرتا ہوں ۔ زندک اور زندک کے بعد عیوب کی حیثیت غالب 
[|۹۶ ُء خاوت کے ج7 
بازچ' طفال ے دنا سے آکے 
آک بات ے اعجاز سیجا سس رے ات 
جز نام نہیں صورتر عالم جھے منظور 
جز وہم نہیں پسٹی' اٹشيا سرے آکےہ 
ہوتا ے نہاں لت ایرث ہوے 
ے جب خاک پت دریا سرے آگہ 
مت پوچھ کەہ کیا حال سے میرا ترے پیچھے 
“تو دیکھ کہ کیا ونگ سے تبرا سرے آگےہ 
سچ کہ ہو خود بین و خود آرا ہوں ندکیوں ہوں 
بیٹھا ے بجر آینہ سم سے 720 


سی 


پھر دیکھیے انداز_ کل انشائی_ گفتار 

رک دے کوئی پیائد و صہبا سمرے آگے 

بارے آرام سے ہیں اہل جفا میرے بعد 

سنصب شیفتگی کہ کوئی قابل تہ ربا 

ہوئی معزولی انداز و ادا میرے بعد 

شمع بچجھتی ے تو اس میں سے دعواں اٴٹھتا ے 

شعلٴ عشق سیب پوش ہوا میرے بعد 

خوں ے دل خاک میں احوال بتاں پر ء یعنی 

ان کے ناخن ہوۓ تاج حتا میرے بعد 

در عور عرض نہیں ء جوہر ے داد کو ء جا 

تنگر ناز ے سرمہ سے غفا میرے بعد 

ے جنوں اہل جنوں کے لیے آغوش وداع 

چاک ہوتا ے گریباں ہے جدا میرے بعد 

”کون ہوتا ے حریف مے"مرد افگن عۂق ؟۶“ 

ہے مکرر لب' ساق پت صلا میرے بعد 

غم سے سرتا ہوں کہ اتنا نہیں دنیا میں کوئٹی 

کہ کرے تعزیتر سپہر و ونا میرے بعد 

آےۓ سے ے کسی عشق پہ رونا ء غالب ! 

٦ت‏ 1 ماک ۳یب آید مرے بعد 
ان غزلیات پر ''میں؟؟ بری طرح چھایا ہوا ے اور محبوب ایک حاشیائی 
(آ٥ءعطمذ)‏ وجود کی حیثیت رکھتا ے ۔ علم بیان میں اسے تعلی کہا جاتا 
ے ؛ لیکن غالب کی ہی اصطلاح میں پہ 'خود بینی؟ اور 'خود آرائی؟؛ ے اورجسے 
نفسیاق اصطلاح میں انائیت قرار دیا جاتا ے ۔ اس تعلی کے ذریعے شامر ابی 
اہمیت کا اعلان خود کر کے گویا اپنی ذات کے لیے قسکین ضمیر کا سرمایہ فراہم 
کرتا ے ۔ اس انالیت کی وجہ ہے فرد ایک تشنگی بھی حسوس کرتا ے جو سثبت 
بھی ہو سکٌی ے اور منفی بھی ۔ مشثبت حالت میں فرد کسی ایک منزل پر 
ٹھہرنا یا کسی ایک مقام ہے مطمئن ہونا پسند نہیں کرتا ۔ وہ ہمیشہ خوب ہے 
خوب تر ی تلاش میں رہتا ے ‏ جہدر حیات میں وصل و قرار کو موت تصور 
کرٹا ے ۔ یہ تشنگی ہی اس کے اندر حرکت ہ توانائی اور حوصلے کو بروان 


٣ح‎ 


چڑھای سے ۔ چناغجہ جب وہ خود اپنے اندر حرکت و عمل کی لامتنابی توانائی 
عسوس کرتا ہے تو اس کی ہسی اس کی نگاہ میں غیر معمولی اہمیت حاصل کر 
لی ہے اور وہ قناعت پسندی کے بجاے طلبِ مزید کا خوگر ہُو جاتا ے ۔ 
غالب کے کلام میں یہ تشٹگی متنوع انداز ہے جلوہ گر ہوق ے - ایک آرزو کی 
تکمیل کے باوجود ہزاروں خواہشیں سینے میں میلتی ہوئی نظر آی ہیں ۔ خم و سبو 
خا یل ہو جاے ہیں لیکن آسودی نہیں ہوق - آسودگ ہو ت و کیوں کر جب اس 
دنیا کی وسعتیں ہی تنگ محسوس ہوئۓ لگیں : 

سے کہاں منا کا دوسرا قدم یارب ! 

ہم ےۓ دشت امکاں کو ایک نقش پا پایا 


کب قلک بھیرے اسد لب ہاے تفتد پر زباں 
طاقت لب نشنگی ء اے ساق کوئر ء نہیں 


بندھا تشٹیق ذوق کا مضموں غالب 
گرچہ دل کھول کے دریا کو بھی ساحل باندھا 
بہ قدر حسرتر دل چاہے ذوق معاصی بھی 
بھروں یک گوشہٴ دامن گر آب, ہفت دریا ہو 


دریاے معاصی تنک آن ۔ با جخٹک 
میرا سر دامن بھی ابھی تر ئہ ہوا تھا 


ما 00ج جن ے 
جس میں کہ ایک ببضہٴ مور آسمان ے 


پیوں شراب اگر خم بھی دیکھ لوں دو چار 
یں شیشم و قلح و کوزہ و سبو کیا ے 


ہزاروں خواہشیں ایسی کہ ہر خواہش پە دم تکلے 
بہت ٹکلے مرے ارمان لیکن پھر بھی کم ئکلے 


ة 
ے ذزہ ڈزہ تی جا ہے قبار شوق 
گر دام یت ے ء وسعتر صحرا شکار کے 
اپنے حوصلے اور ظرف کا احساس جب غلو آمیز (83دع318) ہو جاتا 
ے تو وہ ہستی بھی جو وجمر تسکین یا ذریعمٴ آسودی ہے ؟”ہدفر تنقید بن جاتی 
ے ۔ آس میں بھی کوتاہی اوررے چاری کے آثار نظر آے ہیں : 
ہے' عشرت کی خواہش ساق گردوں ہے کیا کیجے 
لیے بیٹھا ے آک دو چار جام_ واژگوں وہ بھی 
بے ا و قح اہ وج پریثاق_ ‏ سہیا 
آک بار لگا دو خم_ ہے میرے لبوں ے 


ساق گری کی شرم کرو آج وه ہم 
پر شب پیا ہی کرتے ہیں ہے جس قدر ملے 
تشنگی کا ہی احساس ایک تعمیری صلاحیت کا پیش رو بن جاتا ے ۔ ہر 
شے کی فرو تری ؛ کایتات کی ے بساطی اور ساق کی ے ماگ اپنے قدسوں پر 
کھڑا ہوۓ کا یقین پیدا کر دیتی ے ء اور فرو جدوجہد اور شداید حالات ے 
بہر طور مقاہہ کرۓ کے لے آمادہ ہو جاتا سے ۔ غالب اپنی عملی زندگی میں 
جن مشکلات ہے گزرے اور جس طرح اپنے آہنی اعصاب کا تبوت دیا وہ صرف 
اسی ام سے ثابیت ہوتا ے کہ وہ ایک اداے غاص ہے ساری زندگی نغمہ سرا 
رہ ادر ان کہ سگے بھائی مرزا یوسف عین جوانی میں حواس کھو بیٹھے اور مجنون 
ہت وت2 ذی شاعری میں جس قدر کثرت کے ساتھ تشنگی کے 
موضوع پر اشعار ملتے ہیں أتنی ہی کثرت کے ساتھ مقاومت کا مضمون ان کے اشعار 
میں بندھتا رہتا ے ۔ ان اشعار ہے اگر ایک طرف حالات کی شدید نامساعدت کا 
احساس ہوتا ہے تو دوسری طرف ان ہے پامردی کے ساتھ نبرد آزمائی کا شعور 
بھی ہوتا ہے : 
عشرت تطرہ ہے دریا ہیں ننا ہو جانا 
درد کا حد سے گززرنا ے دوا ہو جانا 


رخ سے خوگر ہوا ائساں تو ہد جاتا ہے رب 
مشکلیں مجھ پر پڑیں اتی کہ آساں ہو گئیں 


ھی 


جوے خوں آنکھوں سے بہنے دو کہ ہے شام فراق 
میں ید سمجھوں کا کہ شمعیں دو فروزاں ہو گئیں 


لکھتے رہےے جنوں کی ۔ُکایات, خوں چکاں 
ہر چند اس میں ہاتھ ہارے قلم ہوۓ 


کانٹوں کی زباں سوکھ گئی پیاس ے یارب ! 
اک آبہ پا وادی_ "پر خار میں آوے 


رگوں میں دوڑۓ پھرتۓے کے ہم نہیں قائل 
جب آلکھ ہی سے نہ ٹپکا تو یھر لہو کیا ے 


سو يار بند عشق ے آزاد ہم ہوۓے 
پر کیا کریں کب دل پی عدو ہے فراخ کا 


ہر چند سیک دست ہوۓ بت شکلی میں 
ہم ہیں تو ابھی راہ میں ہیں سنگ گراں اور 


غم آغوش بلا میں پرورش دیتا ے عاشق کو 
چراغ روشن اپنا قلزم صرصزکا مںجاں ہے 
اپنے افدر اس قدر قوت برداشت اور استقامت دیکھ کر جب دوسروں پر نظر 
بڑق ہے تو وہ اپنے مقابلے میں کم ہمت نظر آۓ ہیں ہ اور وہ (غالب) یہ فیصلہ 
کرئۓ ہر یبور ہوۓ ہیں کہ ابھی دوسرے لوگ چہد حیات کے ابتدائی سےعلوں 
میں ہیں ٤‏ خواہ زمالہ انھیں کتتا ہی اہم مقام کیوں ئد عطا کرے : 
قد و گیسو میں قیس و کوہ کن کی آزمائش ہے 
جہاں ہم ہیں وہاں دار و رسن کی آزمائشی ہے 
کریں گے کوہ کن کے حوصلے کا امتحاں آخر 
بنوز اس خستد کے نیروے تن ک آزمائش ہے 


کیا غم خوار ۓے رسوا ء لگے آگ اس عبت کو 


ہ لاوے تاب جو غم کی ؛ وہ سیرا رازداں کیوں ہو 


ے۱ 


وہ زندہ ہم ہیں کہ ہیں روشناس خلق اے خضر 
ات عم کہ چور بنے عمر جاوداں کے لے 
ہم نے سو زخم جگر پر بھی زژباں پیدا نب کی 
گل ہوا ے ایک زخم سینم پر خواہان_ درد 


7 ۶ 0ل کہ بھرئە تھعتا 
جے غم سمجھ رے ہو ء یہ اگر شرار ہوتا 
اور جب اس غیرت دلاۓ پر بھی وہ کسی میں کوئی تحریک غسوس نہیں 
کرے تو تشویق اور ہمت افزائی کا حریه استعمال کرتے ہیں : 
کیا فرض ے کہ سب کو ملے ایک سا جواب 
آؤ نا ہم بھی سیر کریں کوہ طلز کی 
لیکن اس کے باوجود جب ہر شخص مہر ہہ لب اور پابستہ ہی آظر آتا ے 
تو پھر وہ ایک بار اپنی ہی طرفی متوجہ ہوۓ ہیں : 
پھر وضع احتیاط ہے رکنے لکا ہے دم 
برسوں ہوۓ ہیں چاک گریباں کے ہوۓ 
پھر شوق کر رہا ے خریدار کی طلب 
عرضر متاع_ عقل و دل و جاں کے ہوۓ 


ے موچ زن اک قلزم خوں کاش یہی ہو 
آتا ے ابھی دیکھے کیا کیا سے 1ک 
بھر جد و چہد اور سعی و عمل میں جب اعضاے جسانی جواب دینے لگتے 
ہیں تب بھی ہمت و حوصلد میں پستی نہیں پیدا ہوٹی - اس مے خالمٴ حیات اور 
صحراے صعوبت ہے لکل کے لے دل آمادہ نہیں ہوتا ء کیوں کہ ضعیر کو 
استقامت اور استقلال میں سامانِ تسکین میسر آ رہا ہوتا ے ۔ چنٹانچں وہ اس وادی_ 
"ہر خار میں چلتے رہنے اور کانٹوں کی زبان تر کرۓ پر مصر رہتا ے ۔ 
گو ہاتھ کو جنبش نہیں آلکھوں میں تو دم ے 
رہنے دو ابھی ساغر و سینا سرے آگے 


مٗمكٌ‌ 


خوں ہو کے جگر آنکھ سے ٹیکا نہیں اے سیگ 
رہئے دے مجھے یاں کہ ایھی کام بہت ہے 
یہ مشکل پسندی اور نبرد آزائی فرد کو ملول نہیں ہوۓ دیتی بلکہ اس کے 
اندر بڑی حد ٹک اتیساطی میلان (31600 18:0) کو فروغ دبتی سے ۔ چنانچہ 
باوجودیکہ تلخبٔی دہر کے کشیدہ خطوط اس کے چہرے پر صاف عیاں ہوتۓے ہیں 
لیکن اس کے لیوں پر کامرانی اور تسکین کا تبسم ہوتا ے ۔ وہ دکھ اور تکلیف 
میں مسکرانا اور شگفتہ دل رہتا سیکھ لیتا ے کیوں کہ اس کے لیے ہر مشکل اور 
صعوبت ء آئۓ وال ی کامیابی اور مسرت کا پیش خیمہ ہوتی ے ۔ پریشانیاں صرف 
منزل تک پہنچنے کا ذریعہ بنتی ہیں اور منزل تک پہنچنے ی تسکین ان پریشانیوں 
کی اہمیت اور شدت کو کم کر دیتقی ے ۔ 
آلپرٹ (۵[10011) کے نظرے کے مطابق مقاومت کی شدت قرد کی سطح تمنا 
(ھە نا٥‏ عتمعخ ٤ہ‏ [٤2۷ا)‏ کو بلند کر دیتی سے ۔ ستدرجہ بالا تجزے ہے صاف 
واضح ہوتا ے کہ غالب شدتر مقاومت یق وجہ سے انی سطح_ متا کو غیر معموی 
طور پر بلند رکھتے ہیں ۔ اسی وجہ سے اپنے حہوب ہے اس قدر انبساطی میلان 
کے ساتھ پیش آتے ہیں اور وہ اپنی عاشقانہ شاعری میں اس حد تک خوش دل ء 
شگفت اور شوخ نظر آے ہیں کہ ان کی ذاتی صعوبتوں پر تحفظ کی ایک ئقاب سی 
پڑ جاتی ہے ۔ اس ثقاب کے ڈال لینے کے بعد وہ اپنے محبوب سے اس طرح بخاطب 
ہوتے ہیں جیسے ان کی زندی بڑی خوشگوار و اطمیتان بش ہو اور وہ زندگی کے 
عنفوان, شباب کے دور (21100 )۵۸۵٥016560‏ ہی سے گزر رے ہوں ۔ یہ گرمی_ 
جذبات صحیح معنوں میں ان کی سطح تمنا کی وجہ سے پیدا ہوتی ے جو ان کے 
عاشقانہ اشعار میں شوخی_ گفتار کے غلبے کی ذمہ دار بنتی ے : 
کم نہیں جلوہ کری میں ترے کوچے ہے ہہشت 
ھی لقشىب ے ولے اس قدر آیاد نہیں 
میں چمن میں کیا گیا گویا دبستاں کھل گیا 
بلبلیں سن کر مرے نالے غزل خواں ہو گئیں 
پکڑے جاے ہیں نرشتوں کے لکھے پر ناحق 
سی آکوں ہار ۷ف ٹہ 


۹ 

ناکردہ گناہوں کی بھی حسرت کی ملے داد 
یا رب ! اگر ان کردہ گناہوں ک سزا ے 
قاصد کو اپنے ہاتھ ہے گردن نہ مارے 
اُس کی خطا نہیں ے ء یں میرا قصورے 


سیکھے ہیں مد رخوں کے لے ہم مصوری 
تقریب کچھ تو :ہر ملاقات چاہے 


دیکھٹنا قسمت کہ آپ اپنے یہ رشک آ جاۓ ہے 
میں ہے دیکھوں بھلا کب مجھ ہے دیکھا جاۓ ے 
پھونکا ے کس ۓ گوش. محبت میں اے خدا 
٣0ں‏ ى۷ ٣‏ کہو ” جے 
اعد ہار خماشاے گلستان_ حیات 
وصال_ لالب عذارانر سرو قامت ہے 


کتنے شیریں ہیں ترے لب کہ رقیب 

گالیاں کیا کے ےنزہ لب ہوا 
تغالب اس النبساطی میلان کی وجہ ہے سطح تمنا کی بلندی پر رہتے ہیں ۔ تمٹا 
کی یہ بلندی اکثر انھیں ایک نی آزمائش کے لیے آمادہ کری رہتی ے اور وہ 
”جاں نذرر دل فریبی_ عنواں؟“' کرۓ کے لیے ے چین و ے قرار ہو جاۓے ہیں ۔ 
ہمیشہ ایک نبٔی افتاد کو دعوت دیتے رہنا صرف اسی صورت میں ممکن ہے جب فرد 
کو اپنی ذات پر یہ اعتاد ہو کہ وہ ہر وادی. ہئٗر خار میں اپنے تلووں کو چھانی 
کررے کی جرأت رکھتا ہے ۔ چناتیں جس قدر جرأت بلند ہوگ اتنی ہی سطح تنا 
بھی بلند ہوگ ۔ دیارر عشق میں بھی غالب یہی بلند سطح_ تمنا لے کر حاضر ہوۓے 
ہیں ۔ اس کی مثال کے لیے انی صرف ایک غزل سملسل پیش کی جاتی سے ء جو 
یہ واضیح کرۓ کے لے کاق ے کہ غالب اس موضوع کو کس قدر عزیز رکھتے 


۳۰ 


تھے او ر کس فراوانی کے ساتھ قالبِ شعر میں ڈھالتے رہتے تھے : 
مدت ہوئی ے یار کو مہاں کے ہوۓے 
جوش قدح ہے بزم چراغاں کے ہوۓے 
کرتا ہوں جعمع پھر جگر_ لخت لخت کو 
عرص ہوا ے دعوتِ مڑکاں کے ہوۓ 
پھر وضع احتیاط سے رکنے لکا ہے دم 
برسوں ہوۓ ہیں چاک گریہاں کے ہوۓ 
پھر گرم نالہاے شرربار ے نفس 
مدت ہوئی ہے سیر چراغاں کے ہوۓے 
پھر پرسشِ جراحتر دل کو چلا ے عشق 
سامانر صد ہزار مک داں کے ہوۓے 
بھر بھر رہا ے خامہٴ مڑکاں بب خونر دل 
ساز_ چمن طرازیر داماں کے ہوے 
باہم دکر ہوۓ ہیں دل و دیدہ پھر رقیب 
7۶7 ء۶۰ کے ہے 
دل پھر طوافر کوے ملامت کو جاۓ ہے 
پندار کا صم کدهہ ویراں کے ہوۓے 
پھر شوق کر رہا ے خریدار یىی طلب 
عرضر متاع عقل و دل و چاں کے ہوۓ 
دوڑے ے پھر ہر ایک گل و لالہ پر خیال 
صد گلستاں نکاه کا ساماں کے ہوۓ 
پھر چاہتا ہوں ثامہٴ دلدار کھولنا 
جاں نذر_ دل قریبی_ عنواں کے ہوۓ 
مانگے ے پھر کسی کو لبر بام پر ہوس 
زلفر سیاە رخ پس پریشاں کے ہوۓ 
چاے ے پھر کسی کو مقابل میں آرزو 
سرمد سے تیز دشنہٴ مژکاں کے ہوۓ 
آک وہار_ از کو تاکے ہے پھر نگاہ 
چھرہ فروغ_ ہے سے گلستاں کے ہوۓ 
اس غزل کا آٹھواں شعر شعور_ ذات کا احساس دلاۓے کے باوجود منزل کی 
طرف ایک زینہ لیچے اترے کی ہہرحال غازی کر رہا ے ء اور پندرھویں شعر میں 


٦ 


تنزل اور زیادہ بڑھ جاتا ے : 
پھر جی میں ہے کہ دریہ کسی کے پڑے رہیں 
سر زير_ بار_ عثتر درباں کے ہوے 
ایسا عسوس ہوتا ے کہ جیسے مقاوست کی صلاحیت رفتہ رفدہ گھٹنے لگی ہو 
اور اعتاد ذات میں تزلزل پیدا ہو گیا ہو ۔ اپنے اوپر بھرویے کے کم ہو جاۓ کے 
باوجود غالب اپنْی تمناؤں سے دست بردار ہوۓ کے لیے آمادہ نہیں ہوۓ ۔ فرق 
صرف اتنا کہ ارضر عمل (ددہ ا۵ھ ٤ہ‏ ۶1806) بدل جاتا ے ۔ اب وہ حقیقی 
ارضر عمل سے ہٹ کر خیالی ارض عمل ہر اسی تمنا کے ساتھ ژندہ ری ئےکو ترجیح 
دیتے ہیں : 
جی ڈھونڈتا ے پھر وہی فرصت کے رات دن 
بیٹھے رہیں تصور_ جاناں کے ہوے 
لیکن ارضر عمل کی تبدیلی کچھ بہت زیادہ خوش گوار نہیں ہوتی ؛ اور 
ئہ غالبت اسے بہ _طیب خاطر قبول کرے ہیں بلک حالات کے طوفانی تھپیڑے 
رنتد رفتہ پر امید کو توڑۓ رہتے ہیں اور اعتماد, ذات کے باوجود وہ خودکو غبر عفوظ 
(15:6016) عسوس کرتۓ لگتے ہیں ۔ یہ عدم صنظ یا ے اسانی (77657ہ٥:100)‏ 
نطری طور پر غم و اندوہ کو فروغ دینے لگتی ے اور غالب ممام بلند عمتاؤں کے 
باوجود خوفر ناکامی سے آزردہ خاطر ہو جاۓ ہیں ۔ چٹانچہ ہوری غزل میں اعتادِ 
ذات کا اعلبلی ثبوت دیئے کے باوجود مقطعے میں رت قلب کا مظاہرہ کر جاتۓ ہیں ۔ 
غالب ہمیں نہ چھیڑ کہ پھر جوشر اشک ہے 
یٹھے ہیں ہم تہیںٴ طوفاں کے ہوۓ 
اس آزردی میں بھی ہم یں عحسوس کر سکتے ہیں کم اعتاد, ذات کا 
عنصر غالب ے اور جوش اشک میں بھی ضمیر اپنٔی خودبیئی کا سامان اس طرجح 
٣:۳۴‏ ۱" "اس عوصلے سے وہ اہنے لے 
تسکین حاصل کر لیتا ے ۔ بہر حال اس ائبساطی میلان کی ضاطل خزل مسلسل میں 
بھی ہم یہ دیکھ سکتے ہیں کہ غالب تسکین ضمیں کے لے مثبت جہت کی طرف 
۰:0 ان تا حر مسقل طور ہ رصرف 
اعتماد, ذات کی اسان میں نھیں رہتا بلکہ اکثر اذ محلال اور محروبی کا شکار بھی ہو 
جاتا ے جس کی وجہ سے وپی دنیا جو بہت حسین اور جلوە کا محبوب نظر آی 
رہتی تھی ؛ اچانک ایک عذاب اور لعنت معلوم ہونۓۓ لگتی ہے ۔ اس سے انتھائی 
عدم اطمینان اور بیزاری پیدا ہو جات سے ؛ یہاں تک کہ خود زندگ بھی بوجھ 
بن جای ہے ۔ 


۲۳ 


الب مثفی جہت کی طرف کیوں رجعت کرتے ہیں ؟ اس کا جواب بہت 
آسان نہیں ے ۔ صرف قیاساً یں کہا جا سکتا ے کہ ان کو زساۓ ہے بڑی امیدیں 
تھیں ۔ ان امیدوں کی تکەیل کے لے وہ بڑے حوصلے کے ساتھ ہر ایوان میں بڑی 
بڑی توقعات کے ساتھ گۓ ء لیکن کبھی حالات نۓ اور کبھی لو ۔وں نے ان ک 
ہر سید کو چکنا چو رکر دیا ۔ بافراعت زندگ کے لے ان کو آبائی ورۓ ہر بڑا 
بھروسم تھا ء لیکن اہل_ خاندان ۓ ان کو جائز حق ئہ دیا ۔ اس کی باڑ یافت 
کے لیے وہ کلکتہ تک گئے لیکن ناکام واپس آۓ ۔ دہلی ء لکھنؤ ء رام پورء ہر 
دربار میں حاضری دے کر انھوں نۓ وثیقہ حاصل کرنا چاپا لیکن اکثر کچھ نہ 
ملاء اور اگر ملا بھی تو دو چار سال ہے زیادہ یب سلسلب جاری تب ره مکا۔ 
آکہر شاہ ثانی ء بہادرشاہ ظفر پر شہزادہ سلم کو ترجیح دیتے تھے ء اس لے اس توقع 
پرکہ آیندہ فرہاں روا وپی ہوں گے ء غالب نے ظفر کو نظرانداز کیا اور سلم ک 
مدحگستری کی طرف متوجہ ہوۓ ۔ لیکن آکجر شاہ ثانی کے انتقال کے بعد ظئر ہی 
تخت نشین ہوئے ۔ اس صورت حال تے غالب کا اعتبار تم کر دیا ۔ ذوق ک 
شہرت اور مقبولیت غالب کی راہ میں رکاوٹ بنی ہوئی تھی ۔ انھوں نۓ اپنے 
شاعرائہ کال ہے ذوق کو شکست دینی چاہی ء لیکن بہادر شاہ ظفر کی ناگواری* 
خاطر نے یں طلسم بھی توڑ دیا اور غالب کو ئہ صرف ہر انداز ے معذرت کریق 
پڑی بلک واضح الفاظ میں معاق بھی مانگنی پڑی ۔ ملکہ وکٹوریہ کے دربار تک 
آنھوں نے سلسلہ جنائی کی کہ وہ کوئن بوئٹف (ملک الشعراے دربار_ انگریزی) 
کے لقب ہے نواڑے جائیں لیکن اس میں ان کو کامیا ی نه ہو سی ۔ غرض یں اور 
ایسے پی نہ جاۓ کتنے واقعات ہیں جنھوں نے غالب کے اعتاد کو مسلسل ٹھیسں 
پہنجائی! ۔ اس کی وجد ہے ان میں ےامانی اور پراس پیدا ہوا : جو تسکنِ 
ضمیں کے لیے معفی جہت کی طرف رجعت کا حرک بنا ۔ جب غالب کو اس طرح 
ہر طرف ے حروسی کا تجربہ ہوا تو اس بھری پری دئیا میں ان کے اندر تنہاٹی کا 
خوف پیدا ہو گیا 

کاو کاو سخت جائی ہاے :تنہائی لہ پوچھ 
صبح کرنا شام کا لانا ے جوے شمیر کا 


و۔ مزید واقعات کی نفسیاق توجیہ اپنے دوسرے مقالے میں پیش کر چکا 
ہوں ۔ ملاحظہ ہو ”'غالب کیک شخصیتی کشمکش'“ غالب نمبر ء علىی گڑھ 
میگزین ء ۶ت8 


ب۲۲۳ 
کیا کہوں تاریک_ زندان_ غم اندمبر ے 
پٹبہ نور_ صبح ےکم جس کے روزن میں نہیں 


وحشتر آتش_ دل سے شب ترہائی میں 
صورت دود رہا سایدہ گریزاں مجھ ے 


شوریدگق کے ہاتھ ہے ے سر وبال_ دوش 
صحرا میں اے خدا کوئی دیوار بھی نہیں 


دل میں ذوق وصل و یاد یار تک باق نہیں 
آگ اسگھر میں لی ایس یکہ جو تھا جلگیا 
اس تنہائی کے احساس کی ذمہ دار پھر وہی ذات ہے جو اپنی انفرادیت 
اور فوقیت منواۓ کے لے ہر طرح کوشاں رہتی ے ء لیکن جب دوسروں ے یہ 
اعراف (181000چم18) نہیں ملتا تو انھیں ایسا حسوس ہوتا ے جیسے صرف وہ 
ہیں اور اس کے سوا کچھ نہیں ۔ لیکن اس احساس ے ان کی تسکین نہیں ہوق ۔ 
وہ برابر اس امس کے خواہاں رہتے ہیں کہ معاشرے کے تیز رو دھارے میں وہ بھی 
شریک ہو جائیں ۔ یہ کیسے ممکن ہو ؟ جب تک کہ یں ممکن نہیں ہوتاء وہ ایک 
ذہنی ے چیئی میں ممتلا رہتے ہیں ء جو ان کی ہوری شخصیت کو ہے سکوئی 
(58 50ء [٤ئ18)‏ کی نذر کر دیتا ے : 
اے عافیت 'کنار. کر اڑے انتظام چل 
سیلابر گریەں درۓےٴ دیوار او در ے آج 
خدا شرماۓ ہاتھوں کو کہ رکھۓ ہیں کشاکش میں 
کبھی میرے گریباں کو ء کبھی جاناں کے دامن کو 


یارب ! اس آشفتی کی داد کس ے چاہے 
رشک آسایش پہ ے زندانیوں ی اب مجھے 


مر 5ل کا تا کرے بارانر اشک 
اک بھڑیق مب اگر ہم پھر کھلا 


بر 


جوشر جنوں ہے کچھ نظر آتا نہیں اسد 
صحرا ہاری آنکھ میں آک مشتر خاک ے 


وہ آ کے خواب میں تسکن اضطراب تو دے 
ولے مجیے تہش_ دل مال خواب تو دے 
یہ ے سکونی فطری طور پر اآسودگی کی طرف لے جاق ے ۔ ناآسودگیل جو 
یاس انگیز ہے : 
خموشی میں نہاں خوں گشتہ لاکھوں آرزوثیں ہیں 
چراغ_ مردہ ہوں میں ے زیاں گور غریباں کا 


غم کھاۓ میں یودا دلر ناکام بہت ہے 
ےکم کم چا نے ںام پت نے 
ے سکونی اور نا آسودگ کا یہ احساس عرومی کو پروان چڑھا دیتا ے ء 
ہر طرف تاریکق ‏ نا کامی ء شکسٹگی کا دھواں چھا جاتا ے ۔ اپنی ہستی موہوم ء 
اور ے حقیقتّی غلو آمیز نظر آاۓ لکی ے ۔ دوسرے زیادہ کاس‌ان اور اپنی ذات 
انتہائی ناکام حسوس ہوۓ لگتی ہے ۔ وہی وجود اور ہستی جو بڑی اولوالعزم اور 
عائی متبت تھی ء اب یکسر غاکستر ئشیں! معلوم ہوے لکتی ے ۔ محرومی میں 
انسان ہمیشہ آن لوگوں کی طرف دیکھتا ے جو اس ہے زیادہ بہتر اور شاد کام ہوۓے 
ہیں ۔ غالب بھی متعدد غزلوں میں اسی مضمون کو اپنا موضوع بناۓ ہیں ۔ 
غاص طور ہے مثال کے طور پر مندرجہ ذیل غزل پیش کی جا سکتی ے جس 
میں وہ اپنا موازنہ اپنی قریپ ترین ہستی ء اپنے حبوب سے کرے ہیں ء جس کی 
ے اعتنائی کا شکوہ ہر شاعر ۓ کیا ے ء لیکن غالب ایسی غزلوں میں شکوہ 
بھی کرتے ہیں تو محبوب ہے نہیں بلک اپئٔی تبرہ بختّی سے ء 
شب کہ برق_ سو دل ہے ء زہرڈ ابر آب تھا 
شعلدٴ جٴواله ہر اک سحلقہٴ گردابپ تھا 
واں کرم کو عذر .ہارش تھا عتاں گیر خرام 
گریء ہے یاں پیا“ ہائں کک ہیں یا 


و۔ نازشر ایام خاکسٹر نشینی کیا کہوں 
پہلوے اندیشہ وقفر پسٹر, سنجاب تھا 


۲۰ں 
واں خود آرائی کو تھا موق ہپروۓ کا عیال 
یاں پجوم_ اشک میں تار نگ نایاب تھا 
جلوڈۂ کل ے کیا تھا واں چراغاں آب جو 
یاں رواں مڑکان چشم_ تر ے خونِ ناب تھا 
یاں سر "پر شور ے خوابی ہے تھا دیوار “جو 
واں وه فرق ناز عو بالش_ کعخاب تھا 
یاں نفس کرتا تھا روشن شمع بزم_ ےخودی 
جلوۂ کل واں بساط صحبت احباب تھا 
فرش سے تا عرش واں طوفاں تھا موچ رنگ کا 
یاں زی سے آساں تک سوختن کا باب تھا 
ناگیاں اس رنگ سے خوننابں ٹپکانۓے اکا 
دل کہ ذوقر کاوش ناخن ے لذت یاب تھا 
اس موازۓے میں اپنی سیاہ بخنی اتی شدید نظر آتی ہے کہ عحبوب ے اپٹا علاقہ 
دور سے دور تر نظر آۓے لگتا ے ۔ چنائچد دنیا کک ہر چیز حرومی میں اضافے پر 
اضافں کرتی چلی جاتق ے ۔ ہر شے اپنے آپ ہے برگشتہ اور دوسروں پر مائل بہ کرم 
دکھائی دینے لکتی سے : 
کیوں اندھیری سے شسبر غم ء سے بلاؤں کا نزول 
آج ادھر ہپی کو رے کا دیدۂ اغتٹر کھلا ؟ 


یر لیں عفقل میں بویے جام کے 
ہم رہیں یوں تشند لب پغام کے 
ایسے عالم میں محروسی کے کئی پہلو ہو جاقے ہیں ۔ ہر طرف تاریی ہی 
تاریکی نظر آئی سے : 

جسے نصیب ہو روز ساه سوا سا 

وہ شخص دن نہکہے رات کو تو کیوٹکر ہو 

بسی کا اعتبار بھی غم ۓے بمٹا دیا 
کس سے کہوں کہ داغ جکر کا نشان سے 


گوش مہجور پیام و چشم عروم_ جال 
ایک دل تس پریہ ا امید واری ہاۓ ہاۓٴ! 


کوں 


خزاں کیا ؟ فصل گل کہۓ ہیں کس کو ؟ کوئی موسم ہو 
وہی ہم ہیںء؛ قنس سے اور ماتم بال و بر کا ے 
اہی ہستی ے حقیقت و ے وقعت معلوم ہوق سے : 
08۵ھھٰڑھھ , کت ہکم ھت 
روئے زار زار کیا کیجے ہاۓ ہاۓ کیوں 
پر قدم دوری منزل ے تمایاں مھ سے 
میری رفتار ہے بیماگۓے ے بیاباں مھ اے 


یہ نہ تھی ہاری قسمت کہ وصالر یار ہوتا 

اگر اور جیتے ربتے ؛ ھی انتظار ہوتا 
تمنائیں اب بھی دل میں ری ہیں ء لیکن ان ک برآری کی موہوم سی امید 

بھی نہیں ہوق : 
کنج میں بیٹھا ہوا ہوں پر کھلا 
کاش ہے ہوتا تفس کا در کھلا 

کردشر رنگر طرب سے ثر سے 

غم_ غعرومی' جاوید :نہیں 


لےگئے خاک میں ہم داغ_ مناے نشاط 
لذت ریش جگر غرق نمکداں ہونا 
اور اگ رکبھی یہ بھی خیال آۓے کہ ہوا کا ایک لطیف جھوٹکا بھی آ سکتا 
ہے تو اس کی آمد کا لمحہ بھی کتنا حسرت ناک ہوتا سے : 
نامے کے ساتھ آ گیا پیغام, سرںگ 
رہ گیا خط میری چھاتی پر کھلا 
ناامیدی کی اس منزل پر آے کے بعد دنیا کی پر چیز ہے دلچسپی خمم ہو جاتی ے ء 
جو واضح طور پر عالم بیزاری کی نشانی بنِ جاتی ے : 
جہاں میں ہو غم و شادی ہم ؛ ہمیں کیا کام 
دیا ے ہم کو خدا تۓے وہ دل کہ شاد نہیں 


و 


جب میکدە ”چھٹا تو بھر اب کیا جگہ کی قید 
مسجد ہو ء مدرسب ہو ء کوئ شالقاہه ہو 


قفس میں مجھ ے روداث چمن کہتے نب ڈر ہمدم 
کر یہن حلی "و میا آغیان کیوں ہو 
محرومی کا یہ زندان نہ صرف تاریک حسوس ہوتا ے بلک اس کی تتی بھی 
ناقابل, برداشت ہو جاتیق ے 3۰9۶٣‏ 0 ردتی۔ جراحتر رحم 
(٥300٤]ٴ‏ 1٥61+[ا)‏ کو تازہ کر دیتی ے ۔ غالب عالم_ مایوسی میں اس تجریں 
سے بھی گزرتۓ ہوۓ نظر آے ہیں : 
بیضہ آسا ء تنگ بال و پر یہ ے کنچ_ قفس 
ا سر لو زندی ہو ٤‏ گر رہا ہو جائے 

حیاتر بطن میں رینک کے نظرے کے مطابق جس طرح بجچہ ٥‏ فی لے ایک 
تکلیف سی حسوس کرتا رہتا ے ء غالب بھی بالکل اسی طرح کنچج_ ققیں میں تنگی 
اتی جراحت کا شکار رہتے ہیں ۔ اور جس طرح بچہ ولادت کے بعد ایک نبٔی 
دنیا میں آتا ے جو کھلى اور آزاد ہوتیق ے ء اسی طرح تغالب بھی قفسں ہے رہائی 
کو نبٔی زندگی سے تعببیر کرنۓے ہیں ۔ 

مایوسی ‏ ناآسودگ اور حروىی فطری طور پر اپنی ذات ہے دلچسپی عتمکر دی 
ہے ۔ چنانچہ کسی اور پر بیس نہیں چلتا تو ابنا ہی گریبان ہاتھ میں آ جاتا ے ۔ 
خود ای ہی ہستی اپنے ناوکوں کا نشالہ ین جاتی ے ۔ وہ انثظام جو دوسروں ہے 
لیا جانا چایے تھا ء فرد اپنے آپ ہے لینے لکتا ے ۔ اس میں نے ایک خاص طرح 
کی ائنت میس وت لی ے ۔ آیے اپنی ذات ء ابی ہوۓے ہوۓ بھی اتی 
نہیں لگی ۔ وہ اپنے لیے غیر ہو جاتا ے١‏ ۔ بھر وہ اس جان ناتواں پر ایے ایے 
سم ڈھاتا سے جو ؟آس کے بہمانہ باطن کی چغلىی کھاۓ لگتے ہیں ۔ اس طرح 
اس کا ضمیر ‏ جو خارج کے سامنے ے دست و پا ہوتا ے ء انی تسکین کے 
لیے سامان فراہم کر لیتا ے ۔ غالب کے یہاں اس آزار ذات (70 ء٥[ )11۵٥0‏ میں 
بھی ایک طرح داری ہے ؛ جس میں ان کی خود پسندی یا اناثیت بات بات میں 
جھلکتی ہے ۔ وہ آزارِ ذات میں باوجودیکی خود ہے بیکانہ ہو جاتۓے ہیں ء لیکن 
سکز. توجد ان کی اپنی شخصیت ہی رہتی ہے ۔ ہے ہر طرح جراحت پہنچاۓ 


١۔‏ 'اپنا آپ تماشائی بن گیا ہوں ء رج و ذلت سے خوش ہوتا سے ء یعبی میں ۓ 
اپنے کو اپٹا غیر تصور کر لیا ے ۔؟٤٤‏ (عط یتام مزا قربان علی پیگ) 


تر 


کے باوجود اپنے لے اس کو درجہٴ حبوبیت دے دبتے ہیں ء اور پھر ایک بار نیزہ ہااے 
سم کے درمیان ان کی ذات خاور عالم تاب بن جاتی ے اور تمام سہر و انجم 
(جن میں حبوب بھی شامل ہوتا ے) ان کی شخصیت کی خیرەکن شعاعوں میں 
معدوم ہو جاے ہیں ۔ اب آئینہٴ صعوبت میں صرف انھیں کا عکس نظر آتا ے ۔ 

آزار ذات غالب کا عحبوب ترین مضمون ے ۔ اگر بہت حتاط انتخاب کیا 
جاۓ تو ایک غزل مسلسل' جس کا مطلع ہے : 

مدت ہوئی ے یار کو مہاں کے ہوۓ 
جوش قدح سے بزم چراغاں کے ہوۓ 

اور جو سترہ اشعار پر مشتمل ے ء یعنی غالب کی طویل ترین غزلوں میں ے 
ایک ے ۔ اس کے علاوہ تقریباً چالیس اشعار ختاف غزاوں میں واضح مضمون کے 
ساتھ بکھرے ہوۓ ہیں ۔ اس طرح یہ خود ایک الگ موضوع ے جس ہر بڑی 
شرح و بسط کے ساتھ خامہ فرسائی کی جا سکتی ے ۔ اس لیے مضمون کی حدود میں 
رہ ہوۓ اگر ہم اس طرح جائزہ لیں کہ غالب ے آزار ذات کو عیئی مقام دیتے 
ہوۓ اپنی طرح نو افگنی کا ثبوت کس طرح فراہم کیا ے ء تو زیادہ مناسب ہوگا ۔ 

آزار ذات کو موضوع ٹکر بنا کر غالب نے اردو غزل ک و کچھ نبٔی علامات 
دی ہیں ء جن میں معنوی گیرائی ؛ تتوع اور جاىعیت غالب جیسا شاعر ہی پیدا 
ک ےٹک 

تمنا جو محرومی کے محرانی ثالیے میں معدوم ہوۓ لگتی ے ء دوبارہ تازہ دم 
ہو جاق سے ۔ اب اس میں توانائی آ جاق ے اور ایک نے حوصلے کے ساتھ غالب 
میدانۓ مقاومت میں آ جاۓے ہیں : 

عشرتر قتل گر ابل, کنا مت پوچھ 
عید نظارہ ے شمشیر کا عریاں ہونا 


عشرتر پارۂ دل زخمر مجنا کیانا 
نت ریش ہجئر ء غرق ہآجػن؟ "نت 


۔ یہ غزل سطح تمنا کے سلسلے میں بھی مثال کے طورپر پیش کی جا چکی ے ؛ 
لیکن یہاں اسے آزارر ذات کی شثال کے طور ہر پیش کیا جا رہا ے ۔ اس طرح اس 
سے یہ بھی واضح ہو جاتا ے کہ غالب آزار, ذات کے مرحلے میں اپنی سطح_ 
منا کو پھر بلند کر دیتے ہیں ء اور محرومی و مایوسی تسکین_ ضمبر کی مثبت 
اور منغی جہتوں کے درمیان بجرانی ثانیے بن کر رہ جاتی ہیں ۔ 


۲۹ 


جا تج پ5 تاز نہیں دل ہیں آرزو 
جیپ غیال بھی ترے ہاتھوں ہے چاک سے 


تیغ در کف ء کف یہ لب ء آتا ے قاتل اس طرف 

مژدہ باد اے آرڑوے ۰ غالب ء مژدہ باد 
تمنا کی یں خوش آیند شکل ظرف کو وسیع کر دیتی ہے ۔ چناتچد اذیت میں بھی 
راحت کا پہلو نکل آتا ے : 

ان آبلوں سے پاؤں کے گھبرا گیا تھا میں 

جی خوش ہوا ہے راہ کو پر خار دیکھ کر 

گری تھی ہم اپب برق تبلی نہ طور پر 

دت ہیں یادہ ظرفر تح خوار دیکھ کر 


ہے خوے یار سے تار الہتاب میں 
۶٥۳‏ ای ہو راحت عذاب میں 


اذیت کے لیے اس فراخ د یی نے غالب کے یہاں لت آزار کو ایک علامت بنا دیا 
ے جس کو اتھوں ے ہر بار نیرنگی خمال کے ساتھ پیش کیا ے : 

واحسرتا کب یار نے کھینچا سم سے ہاتھ 

ہم کو حریصِ لنتر آزار دیکھ کر 


حسرتر لذتر آزار ج لگ ہے 
جادۂ زار وا جز دم شمشبر نہیں 


ے عشق عمر کٹ نہیں سکی سے اور یاں 
طاقت یس قیں لتْ‌ْدٗم :ن:ۂٴ'آ زار بھی نہیں 


مہربائی ہاے دشمن کی شکایت کیجے 
یا بیاں کیچے سپاسر لذتر آزار دوست 


تی 
یہی لذتر آزار سمٹ کر لذت بن جای ے جو کبھی سنگ ہے اور کبھی درد سے 


حاصل ہوق ے ۔ : 
زخم سلواۓ سے مھ یر چارہ جوئی کا ہے طەن 
غبر سمجھا ے کت لذت زخم سوزن میں نہیں 


سر کھچاتا ے جہاں زخم_ سر اچھا ہو جائۓے 
ثذتر سنگ بے اندازہ* تقتریر نہی 


دلر حسرت زدہ تھا مایدۂ لذتر درد 


کام یاروں کا بقدرر لب و دنداں لکلا 


بس ہجوم تاامیدی خاک میں مل جاۓ کی 
یں جو اک لذت ہاری سعی_ لا حاصل میں سے 


رفوے ژخم سے مطلب ے لذت زخم سوزن ک 
سمجھیو مت کہ یاس درد ہے دیوانہ غافل ے 


طبع ے سشتاق لذت ہاۓ حسرت کیا کروں 

آرزو سے ہے شکستر آرزو مطلب مجھے 
تسکین ضمیر کی اس منفی جہت کی طرف رجعت کرتے ہوۓ بھی غالب کھو نہیں 
جاے ۔ وہ اینی ہستی کو یہاں بھی فراموش نہیں کرتے ۔اگر ان کے عرصہٴ حیات 
میں سد رہ زیادہ سخت و دشوار ہوٹی ے تو وہ اپنے منفی خطوط حامل )۷٥١)١٢(‏ 
سے ہی طبع آزمائی کرۓ لکتے ہیں ۔ اس طرح اگر ان کا ماحول ان سے سماعدت 
نہیں کرتا اور ان کے لے بڑا جارحائہ ہو جاتا ے تو وہ اس ہے مقابلے میں بھی 
”'نشاط““ عسوس کرے ہیں : 

مقتل کو کس نشاط سے جاتا ہوں میں کہ سے 

پر کل سال زخم سے دامن نگاہ کا 


عجب نشاط سے جلاد کے چلے ؛ ہیں ہم ء آگہ 

کہ اپنے سای ہے ء سر ء پاؤں ہے ے دو قدم آگے 
غرض یں ے کہ وہ زندگی اور اس کا انداز جس میں غالب دونوں طرح 
سمتحکم و استوار نظر آتے ہیں ء وہ کامیابی و کامراتی میں بھی خود ستا نظر آاے 


۳۴ 

ہیں اور پحروسی و ناکامی میں بھی ۔ ان کے پیش نظر ہمیشہ ان کی ذات اور اس ک 
اہمیت رہی ء جس کے لے انھوں ۓ پر طرح کے جتن کے ء اس لیے وہ اہے شاعری 
میں بھی ئہ بھول سکے ۔ اس میں بھی ان کی اہی ذات ہی سکز توجہ رہی ء جس 
کی وجہ ے وہ خود اپنے اشعار میں زیادہ تمایاں اور متاز نظر آے ہیں ۔ شاید ان 
کے ندرت بیان یا اسلوب کے پس پشت بھی یہی خقی داعیہ کار فزما ہو ۔ پر حال یه 
ایک حقیقت ے کہ غالب اگر اہی عملی زندگی میں اعترافر ذات کی طرف اس قدر 
ستوجہ نہ ہوے تو ان کے اشعار میں شاید اتی کل کاریاں نب ہوتیں اور وہ اپنے 

دور کے قد آور شاعروں میں زندہ و جولان, کلام کے ساتھ ممایاں ئد ہو سکتے ۔ 


غالب کی صد سالہ برسی پر 


ری لائبریری ک پیش کش 
دیوان غالب اُردو (آفسٹ طباعت) : عرشی رامپوری کے تلفظ و اعراب 
کے مطابق مروج متن کو حسرت موبانی کے انتخاب ء حتیف راہے و 
عبدالرحمٰن چغتائی کی" تصاویر کی نشان دہی ناقدین کی آرا کو مختاف عنوانوں 
کے تحت جمع کرکے بہترین لکھائی کے ساتھ ۔ 
میری لائبریری ۵ +/ روے سفید کاغذ عجلد ۔/ہ روے 
مفہوم غالب غالب کو سمجھۓ کی کوشش بار بار ہو چک ے ۔ نواب 
احسن علی خاں آف کنچ بوری کی مفہوم غالب تک 
رسائی کو غالب شناساؤں ے ایک کاىیاب ترین کوشش 
سانا ے۔مقدمہ از جسٹس ایس - اے ۔ رحمٰن ء پیش لفظ 
از سید وزیرالحسن عابدی ۔ آفسٹ طباعت 
مبری لائبریری ۔ و روے مجلد سفید کاغذ ۔/۵؛ روے 
کلبات غالب فارسی : (غزلیات) سید اوزیرالحسن عاہدی نے ققیتی وانھاوی 
اسلوب میں مت ب کیا سے ۔ یہ ایک کتا بکئیکتابوں 
72 کے می اد ہت وو .60 
پر مشتملے ۔ بڑی تقطیع ہب تاج ملا سنقات 
میری لائبریری میں ۔/و عجلد سقید کاغذ ۔/. ٢‏ 
انتخاب غالب غالب کے خود ئثوشت سوا ؛ مع قلمی تصویر ۔ 
لی ضے متا کک اف مر 
غالب دیاں غزلاں : اردو کلام کا منظوم پنجایں ترجمد مع متن ء جناب 
شہاب دہلوی کے مقدمے کے ساتھ مترجم برنمیل دلشاد 
کلانٹھوی آفسٹ طباعت بہترین کتایت 
میری لائبریری میں ۵ے|/١‏ سفیدکاغذ |٥.‏ 
مکتبںٴ مہری لائکریری لاہور۔ ‏ 


رشید اعجد 


غالب وہ توحہ کر ہیں جن کے نوحے ایک طرف تو اپنے دور ری عظمت کی 
قسم کھاے ہیں اور دوسری جانب کال غاموشی سے اس کے کھوکھلے بن پر 
پڑے ہوئۓ پردے کو بھی ہٹاے چلے جاۓے ہیں ۔ یہیں سے خالب بی ہوئی 
شخصیت کا مسئلہ بن کر ہمارے سامتے آتے ہیں ۔ یں لی ہوئی شخصیت دو کی 
بجاۓ تین پرتوں میں جلوہ گر ہوی ہے۔ پلی برت وہ ے جس میں غالب 
جم الدولك دییرالملک کے دیز قیمتّی لیادے کے نیچے دی ہوٹی ے یسی پر طنزیہ 
مسکراہٹ کے ساتھ ابھرۓے ہیں ء جب کہ دوسری یرت میں وہ اپتے دور ک دم توڑق 
تہذیب کے نوحد گر ین کر اس کے تقدس کی قسم کھاتے ہوئۓ اچانک ہی اس کے 
کھوکھلے پن کا اظہار بن جاۓے ہیں ۔ لیکن ان سب ہے علیحدہ غالب کی تیسری 
پرت سے جو فن کاری حیثیت سے چپ چاپ اولالڈذکر دونوں روپوں کا تماشا 
دیکھی ے اور ایک غیر جانب دار شخصیت کی طرح اہی راۓ کا اظہار کرق 
ربی ے۔ 

در اصل ے بسی کا المیہ غالب کی ان دونوں شخصیتوں پر پر پھیلاۓ 
مسلسل منڈلاتا رہا تھا۔ یہ المیں خارجی اور داخلی دونوں سطحوں پر اپنا رد عمل 
پیدا کرتا ے ۔ خارجی سطح پر جو ٹوٹ پھوٹ جاری تھی ء غالب کا اس سے 
متاثر ہونا قدرق تھا ۔ غالب کی دہلی دم توڑق تہذیب کی آغری چیخ تھی ۔ 
دور ہے چھم چھم کرکے آتی موت کی ڈائن غالب کو نظز آ رہی تھی اور وہ 
جانتے تھے کہ چند لمحوں بعد موت کا رقص شروع ہوۓ والا سے ۔ چنانچں خوف 
کا لبادہ اچانک چاک ہو گیا اور زندگی کے اس آخری لمحد ہے ۔ظ اٹھاۓ کا 
چذید پیرے غلاو نے ابھر آیا۔ غالب ت۳ٹ 
صاف سنائی دیتا ے۔ وہ کرب کے اس لا ۔ تا 
دھند تھی ۔ اس دھند کے بعد کیا ہوکا ؟ یہ ایسا سوال تھا جس کا جواب اٹھں 
اچھی طرح معاوم تھا لیکن وہ اس ہے دالستد گریز کر رہے تھے ۔ اس لیے کہ 


٣ 


۲ 


وہ دھند کا دائرہ شروع ہوئۓے سے پہلے کے چند لمحوں ہے یوری طرح لطف اندوز 
ہونا چاہتے تھے ۔ وہ ایک پل سے ساری خوشیاں اور مسرتیں نیوڑ لیتا چایے تھے 
۰7 اتا اغائب اس الم انگیزاتقاطیہ 
لے کے قرجان بن کر بیک وقت اس ساری ظادرداری پر طز بھی کرنتۓے ہیں 
اور اس ہے پیار بھی ۔ 

یں تو تھا خارجی اثر ء لیکن داخلی سطح ہر بھی غالب اسی توڑ پھوڑ ک زد 
میں تھے ۔ انھیں قدرت کی طرف سے بادشاہوں جیسا دل ملا تھا مگر ے کسی 
کا عالم یہ تھا کہ زندگی کا ایک ایک پل سزا بن جکا تھا ۔ ما لی بدحا ی ۓ 
انھیں اندر سے مکمل طور پر کھوکھلا کر دیا تھا ء لیکن خارجی ماحول ک 
ظاہرداری کی طرح ان کي ذاق زندی پر بھی لبادہ پڑا ہوا تھا - بظاہر سسکراے 
٦‏ ۶ء تن ء بںہاضالٹا کا دل ہی جانتا تھا ۔ 
یہ دوہرا پن خارجی اور داخلی دونوں عاذوں پر عذاب کی کال ی رات بن کر ان کی 
شخصیت پر تنا ہوا تھا ۔ فرار کی کوئ راہ نہ پا کر یہ دوہرا بن بالآخر غالب 
کہ یہاں خود سلامتی کی اس کیفیت کے روپ میں ابھرتا ے جس میں وہ آس پاس 
سے مایوس ہو کر ہر غشخص کو اہی طرح اس المید کی قربان کاہ پر بکھرۓ دیکھ 
کر اپنے پی وجود کے رقیب بن جاتے ہیں اور اینے ہی آپ کو ملامت کا نشانہ 
بناے ہیں ۔ خود ملامٹی کی یہی کیفیت نئے ادب میں ببٔی ہوٹی شخصیت کا موضوع 
بنی سے اور نی غزل میں برصغیر کے مشہور نقاد وزیر آغا کے لفظوں میں 
)ط0 عط۲' کا روپ دھاری ے ۔٢‏ 

دوپری شخصیت کی اس کشمکش میں غالب کہیں کہیں بس تھوڑی دیر 
کے لیے نارسس کی طرح اپنے تالاب میں اپنی ہی تبیہ کے جلوے میں محو نظر آے 
ہیں ایسے موقعوں پر لمح بھر کے لیے یں احساس ہوتا ے کد خارج سے ان کا 
رشتہ کٹ سا گیا ے ؛ لیکن یں احساس لمحاق ے - کیوں کہ دوسرے ہی لسے 
وہ اس انفرادی سنزل سے نکل کر اجتاعی شعور کی طرف کامزن نظر آنے ہیں ۔ 
غالب کے یہاں یہ ٹرگسیت ان کی شخصیت کے تین روپوں میں سے پہلے روپ کا 
رد عمل ہے ۔ اس رد عمل کا پتا چلاۓ کے لے ہمیں ایک بار پھر ان ک زندگی 


و۔ لی اردو غزل۔۔-ڈاکٹر وزیر آغا 

۲- تی غزل میں اس ک بھرہور صورت ظفر اتبال ء شہزاد احمد ؛ وزیر آغا ء 
ماجد الباقری ‏ شاہدکییر ء پرکاش فکری ء حامد حسین حامد ء وہاب دانش اور 
سرور کامران کے ہہاں نظر آتی ے ۔ 


سا 


کے ورق الٹنے پڑیں گے ۔ غالب ۓےۓ زندگ کا ابتدائی دور جس عیش و عشرت میں 
گزارا تھا اس ۓ ان کے مزاج کو خاص سانچے میں ڈھال دیا تھا ۔ لیکن زندی 
کا درمیانی اور آخری دور جس ے بسی ہے گورا اس کے نتیجے میں تلخی کا ایک 
احساس ساری عمر پرجھائیں بن کر ان کے ارد گرد منڈلاتا رہا۔ اس احساس کی 
شدت ہے یھنے کے لیے وہ کبھ یکبھی لاشعوری طور پر محعض چند لمحوں کے لیے 
نارسس کا روپ دھارے ہیں مگر یہ روپ صرف لمحاتی کیفیت ے کہ اگلے ہی لمەحے وہ 
پھر تازہ دم ہو کر خارج کہ جہنم ہے مقابلہ کرنے کے لیے اپنے سفر کا آغاز 
کرے ہیں ۔ غالب کے اس سفر میں ظاہرا طور پر تین روایتی کردار سامنے آے 
ہیں یعنی عاشی ء حبوب اور رقیب ء مگر تجزیں کریں تو احساس ہوتا ے کہ 
یہ تینوں کردار تین مختالف کیفیات کی نمائندگی کرتے ہیں ۔ عاشق زندہ رہنے کی 
خواہش بن کر “پر آشوب انیسویں صدی کے ساتھ چمٹا ہوا فرد ہے ء رقیب خارج کا 
کھوکھلا پن ے جو حبوب اور عاشق کے درمیان حائل ے ‏ حبوب زندی کی علامت 
ری ھ کہ موت کی ڈائن ناچ رہی ے ۔ مہوت کا یہ ٹاچ لمحد بد لمحد 
نیز ہوتا جا رہا ے ۔ اس اثر ہے کہیں کہہیں غالب کے یہاں داخلی ترنم 
زع صزاءظ8 000 0) ی کیفیت ابھرٹی ے ۔ اس تیز موسیتی میں ایسے اچتے 
ہوۓ شخص کی تصویر سامنے آق ہے جو لمحد بب لمحد تیز ہوتی اس موسیتی ہے 
جذب کی ایسی حالت میں آ جاتا ے کہ اس میں موت کی ڈائن کو ایک طرف 
دھکیل کر زندی کو چمٹا لینے کی قوت ابھر آق ہے ۔ یہی ٹکراؤ اس کی موت بھی 
ہے اور زندگی بھی ہے ۔ وہ یہاں زندگ کی حفاظت کا مقدس فرض بھی ادا کرتا 
ے لیکن اسی کے لیے اہے اپنی جان بھی دینی پڑتی ہے ۔ کچھ یہی کیفیت نیمی کے 
مقدس مندر کے پہچاری کی بھی تھی ۔ وہ بن کا بادشاہ بن کر بھی ےے بسی کے 
السے ہے اپنا داسن نہیں چھڑا سکا بلکە یہ مقدس منصب ہی اس کی موت کا اعلامیں 
ے ۔ دائنا کے اس پچجاری کے یارہ مہینے گرمی سردی پر موسم میں اسی شش و پنچ 
میں گزرے تھے ۔ '”ذرا اس منظر کا تصور کیجے جو خزاں کی کسی طوفانی رات 
جب پت جھڑ شروع ہوۓ والا ہو اور ہوائیں جاۓ والے سال کا نوحہ گا رہی 
ہوں ؛ کیا ساں ہوگا۔ اس منظر کی جو تصویر ذہنوں میں ابھرق ے وہ بجھے ہوۓ 
رنگوں میں ے جس کی فضا سرور غم ہے معمور ے ۔ اس میں آسان پر گھٹا اور 
طوفان ؛ ہوا میں درختوں کی شاخوں کی آہ و زاری ء پاؤں تلے خشک بتوں کی 
کھڑکھڑاپٹ اور جھیل کے کنارے سرد پانی کی لہروں کے بالمتابل جنگل کا سیاہ 
اور کٹا پھٹا پس منظر نظر آتا ےء اور پیش منظر میں ایک پیکر غ مکبھی جھٹ ہے 


۵ں 


اور کبھی اندعیرے میں ادھر آدھر چلتا دکھائی دیتا ے۔ جب کبھی چائد 
بادلوں کی نقاب الٹ کر الجھی ہوٹی ٹچٹیوں میں سے اسے جھانکتا ے قو اس کے 
ہاتھ میں حفاظت کے لے چمکتی ہونی تلوار نظر آتی ے١‏ ۔4٤‏ 
غالب کو پڑھتے ہوۓ بی تصویر میرے ذہن میں ابھری ے ۔ میں بتدریج 
تباء ہوتی دہلی کے گلی کوچوں میں ایک شخص کو بھرۓ ہوۓ دیکھتا ہوں 
جو رات کی سرد تاریق میں بڑی حسرت ہے دو و دوار کو دیکھ ربا ے کەه اس 
کی اندر وا ی آنکھ ۓے دیکھ لیا ے کہ اب ید در و دیوار ء یہ نشاطی۔ لسے بیس 
ایک پل کے سہان ہیں۔ وہ آے وا ی ویراتق کو بھی دیکھ رہا ے ۔ دور ہے 
آتی موت کے قدموں کی چاپ بھی سن رہا ے اور چاہتا ے کہ کسی طرح ان 
در و دیوار کو آےۓ وا یل تبابی سے چا لے ۔ لیکن ءوت کی چاپ لمح بں لمحد 
قریب آ رہی ے ٤‏ ویرانی کا رقص تیز ہو رہا ے 8چ منا8ء33 طط شروع ہو 
جاق ہے۔ یں شخص اسی وقت جب اسے اپنی سے یسی اور آے وا ی موت کا 
ادراک ہو چکا ے ء ایک قمقہہ لکانا ے سید مہقہد زندہ رہنے کی امنگ ے۔ 
یہ قہتہہ اہی مجبوری اور ے کسی کا اعتراف ے ۔ لیکن بھی قہقھں شکست 
تسلیم نہ کریۓ کا اعلان بھی ے ۔ یہ تینوں قہقہے غالب یق شخصیت کے تین 
روپ ہیں ۔ وہ بچاری کی طرح دائنا کے تة۔س کی حفاظت کرتے ہیں اور بالآخر 
اپنے وجود کا بلیدان دے کر زندی کی حفاظت کا یہ مقدس فرض آئتے وال یل نسل 
کو سونپ جاتۓے ہیں ۔ 


١۔‏ تو -سطجہ20 دص ةاہ6 ع۰ط1_ 


افتخار جالب 
غالب۔۔ پیثت شناس و ہیئت ساز 


غالب کی ہیئت شناسی اووہیئت سازی کا معجزائه کال اردو کے کسی اور 
شاعر کا مقدر نہیں ہو سکا ۔ ہیئت شتاسی اور ہیئت سازی کی صلاحیت ایک مخصوص 
قسم کہ ہن ہی کو حاصل ہوق سے ۔ پر کوئی ہیئت شناسی اور ہیئت سازی کا اہل 
نہین ہوتا - ہیئت شناسی اور ہیئت سازی کے بوقلموں نموۓ ہہ صرف غالب کے 
ڈہن کی شناخت میں مد و معاون ثابت ہوے ہیں بلکە یہ بھی واضح کرتے ہیں 
کہ اس استعداد کے حصول کے لیے کتنے ہفت خواں طے کے گۓ ہوں کگے۔ 
ہیئت شناسی اور ہیثت سازی اپنے آغاز کار ہی سے یں۔مطالبہ کرق ہے کہ احساسات 
و جذبات کو تبرید کی چھلنی ہے شعوری طور پر گزارا جاۓ ۔ عام طور پر 
احساسات و جذبات کا کھیل کھیلنے والے شعراء اس مشکل کام کی طرف رجوع نہی 
کرۓ ۔ رجو ع کریں بھی تو کیس ےکہ تجرید کے لیے جس ذہن کی ضرورت ہوتی ے ء 
وہ اس سے بہرەور نہیں ہوۓ ۔ غالب کی ہیئت شناسی اور ہیثت سازی کی ےجا 
صلاحیت کا اندازہ کررۓ کہ لے درج ذیل تموۓ دیکھے : 
پشفل_ انتظارر سب وشاں در خلوتِ شب ہا 
سر تار نظر ہے رشصٴ تسيیح کوکب ہا 
کرے گر فکر تعمیر خرابى‌ہاے دل ء گردوں 
ئں لے خشت ء شثل استخواں ء پیروں ز قالب ہا 
عیادت ہاے طعن آلود, یاراں زیر قاتل ے 
رفوے زغم کرق ے ء بنوک نیش عقرب پا 
کرے ے حسن خوباں پردے میں مشاطی اپنی 
کہ ہے تہہبندی خط ء سبزۂ خط در تہار لب ہا 
فنا کو عیش ے ء: ے مقصداں ء حیرت پرستاراں 
نہیں رفتارِ عمر تیزرو پابندر مطاب پا 


٣ 


دس 


اسد کو یت پرستی سے غرضں درد آنائی ے 
نہاں ہیں پردۂ ناقوس میں در پردہ یارب ہا 


علق ے صقحم" عبرت ہے سبق ناخواندہ 

ور ے چرخ و زمیں ؛ یک ورق گرداندہ 

دری 5" بات پرستون کی دل انسردگیاں 

موج_ ے ء مثل_ خطر جام ‏ سے پر جا ماندہ 

خواہش دل ہے زیاں کو سببِ گفت و ییاں 

ے سخن گرد ز داماثر ضمیر افثاندہ 

کوئٹی آگھ نہیں باطن ہم دیگر .ہے 

ہے ہر اک فرد جہاں میں ورق_ ناغواندہ 

حیف ےحاصلی اہبل_ ریا پر ٭ غالب 

یعنی ہیں ماندہ از آں سو و اڑیں سو راندہ 
قواق اس اس کے شاہد ہیں کہ ان غزلوں کی بئیاد فارسی غزل پر اٹھائی 
گئی ہے ۔ کوشش یہ کی گئی ے کہ فارسی کی غزل اپنی صوت ہ سیرت اور شکل 
کو برقرار رکھتے ہویۓ اردو غزل بن جاۓ ۔ اس جد و جہد میں فارسی غزل کا 
ساڈل جہت حد تک قائح رہا سے ۔ غالب نے پہلے فارسی غزل ک ہیثت کو پہچاناء 
غرلیات کے تنوع ہے ایک وحدت اخذ ک ء ہیئت کی تجرید کی ء پھر اس قالب میں 
اس ہیثت کے موافق ابی غزل بنائی ۔ اس پیئت شناسی اور ہیئثت سازی کے عمل 
میں جو غزل روٴما ہوئی اس میں قارسی غزل کا تمام سانچہ موجود ے ۔ کہنے کا 
مطلب یں ے کہ اس نوعیت کی غزلوں میں غالب نے اساتذہ کی فارسی غزل ہے 
غزل کي ہیثت کی تجرید کی ہے ۔ اس تجرید میں موت ء سرت اور شکل کے اجزاء 
قائم رکھے ہیں ۔ نتیجم ید نکلا ے کہ یہ غزلیں جتنی اردو کی ہیں اس ہے زیادہ 
فارسی کی ہیں کہ ان غزلوں کا ماڈل فارسی غزل اور زبان ے ۔ حالب نۓ فارسی 
غزل اور زبان کے ۔اڈل کو مد نظر رکھتے ہوۓ ایک ایسی زبان ایجاد کی ہے جو 
:اردو کے لگ بھگ ہے۔ یہ زبان اپنی بئیاد کے لیے قارسی زبان کے سیاق و سباق پر 
انحصار کرتی ہے ۔ اس زبان کی واضح پہچان کے لیے دکنی تقابل سہیا کرق ہے ۔ دکنی 
کے برعکس اس کا آپنگ ء اس کے اجزا کا ربط ء اس کی ترتیب ء سب کچھ مرصع 
اور حشو و زواید سے پاک ے ۔ یوں معلوم ہوتا ے کہ تراش غراش کے تمام 
اسالیب بروے کار لاۓ گے ہیں ۔ یہ ایک طرح کے مکمل اور با ضابطہ استعمال ى 
نشان دبی کرتیق ے ۔ یہ ککہیں معلوم نہیں ہوتا کہ ابھی ایے صاف ہوا ے ۔ یہ 


۳ُ 


جیسی بھی ہے ء ابی حالت میں پوری ہے ۔ اہسے مزید صفائی کی ضرورت نہیں ۔ 
اس کی چولیں ٹھیک بیٹھی ہوئی ہیں ۔ یہ کیفیات دکئی میں نہیں ہیں ۔ د کی کا 
آپنگ ء ذرائم_ الفاظ اور انداز قواق کو اس زبان سے کوٹی مطابقت نہیں ۔ یہ تھی 
اظہرمن‌الشمس ہے کہ ان غزلوں کی عارت دکنی شاعری پر نہیں رکھی گئی ۔ 
ے شک ولی نے ابی غزل کی بنیاد دکنی شاعری پر رکھی تھی ۔ ولی کی غزل کا 
ماڈل فارسی غزل اور زبان ئہ تھی ء جو مر زا غالب کی ان غزلوں کے بس پردہ 
جھلکٹی ہے ۔ ماڈل کا فرق ولی اورغالب کی شاعری کو علیحدہ علیحدہ رنگ 
مات و 

دل ہیں رکھا جدہاں سوں ولی تج داہن کی یاد 

دازژم من تدھاں ‏ سوں سے ہیں دڑاڑ ے 


ووصم جب سوں یسا دیدۂ حبران میں آ 
آنشی عشق بپڑی عقل کے سامان میں آ 
ناز دیتا نہیں گر رخصت کلگشت جمن 
اے چمن زار حیا دل ہکےہ گلستان ہیں ٦‏ 
عیش سے عیش کہ اس سب کا خیالر ۔روشن 
شیع روشن کیا مجھ دل کے شبستان میں آ 
یاد آتا ےچ مجھے جب وہ گل باغ_ وفا 
اشک کرتے ہیں مکاں گوشہ“ٴ دامان میں ٦آ‏ 
موج ے تای*ٴ دل اشک ہیں ہوئی جلوە نما 
جب بسی زلف صخم طیع پریشان میں آ 
الہ و آہ کی تقصیل لب پوچھو بجھ سوں 
دفٹر درد بسا عشق ہکےہ دیوان میں ٦‏ 
پنجںٴ عشق ۓے ے تاب کیا جب سوں جھے 
چاک دل تب سوں بسا چاک گرببان میں آ 
دیکھ اے اہل نظر 7 مب آبے قل 
رنگ ياقویت چھِا ہے خط ران میں آ 
حسن تھا پردۂ رید میں سب سوں آزاد 
طالبپ عشق ہوا صورتر السان میں ٦‏ 
شیخ یاں بات تری کاش نہ جاوے ہرگڑ 
عقل کوں چھوڑ کے سن عفل وندان میں آ 


او 


دردمتدان کو بجز درد نہیں صید ساد 
اے شبر ملک جنوں غم کے یابان ہیں آ 
حا کم وقت ہے تجھ گھر میں رقیبِ بد خو 
دیو تار ہوا ملکر سلیان میں ٣‏ 
چشعبٴ آب بقا جگ میں کیا ہے حاصل 
یوسف حسن ترے چاہ زنغندان میں آ 
جگ کے خوباں کا مک ہو کے ممک پروردہ 
چھپ ربا آےۓ ترے لب کے زنخحدان میں آ 
بسکب جھ حال سوں ہمسر ہے پریشانی میں 
درد کپتی ہے سا زلف ترے کان میں آ 
غم سوں تیرے سے قرحم کا عحل حال ولی 
٦‏ کت اض ىہ ہیں ؟ 


ولی سینے میں میرے پنجہ؟ٴ عشق متمکر ۓ 
کیا ے چاک دل کا پب رہن آہستہ آہستہ 


جو یار نئیں ہے مرے پاس از ہار چم حظ 

کت وجھے نہ ہوۓ دل کا غمگسار چہ حظ 

اگر چمن میں نہیں باس میرے پتم کی 

تو میرے دل کوں ز کلگشت لالہ زار چں حظ 

ہوتا ہے جیو مرا شاد اس کی ہنسی سوں 

ا کات ظداراچم حظ 

کہے سنے ستی لرکاں کے بغض رکھ دل میں 

اکر ہمن نب اچھے مہربان یار اچب حظ 

٦٥٦‏ )۹۶۷۹۶ اق 'کبھ 

اگر ملیا جو کیٹ سوں وہ دل شکار چم حظ 
وی کے ان اشعار میں زبان کا ماڈل دکنی ے ۔ ول کی اپنی زبان ایک 
کشاکش کا شکار ے ۔ دکنی لہجے ؛ غائر اور الفاظ کے ساتھ ساتھ فارسی کے 
٣٦‏ 2۰۶۰۱ کی از کم آچار 'لسانی اسالیب کی 
تشکیل کے آثار دکھائی دیتے ہیں ۔ خالص دکنی زین چھوڑ رہی ے ء پھر بھی 
اس کہ عناصر زندہ ہیں اور میں کے یہاں پیدا ہوۓ وا ی زبان میں بھی اپنا جلوہ 


رس 


دکھاۓ رہتے ہیں ۔ پہر طور جو زبان میر کے ہاتھوں پروان چڑھی ے ء اس 
کے آثار وی کہ یہاں موجود ہیں ۔ دکی اسی زبان ہے متحارب ہے اور ولی ی 
ھا ری میں یں کشاکش اپنے عروج پر ے ۔ ولیف ہے غالب تک پہنچتے پہنچتے 
دکئی مکمل طور پر وجود کھو بیٹھتی ہے - ولى کا ماڈل لسائی ذخیرے ہے مہا 
ہو جاتا ے ۔ اس دوران میں ابتداً فارسی بطور اثر اپنا عمل دغل رکھی ے .- 
آہستہ آہستہ اثر کی منزل سے گزر کر فارسی غزل اور زبان ایک ماڈل کی حیئیت 
اختیار کر لیتی سے ۔ غالب کی فارسی زبان اور غزل کے ماڈل پر بنائی ہوٹی ضوالت 
وی سے آغاز پذیر ہوۓ وا ی لسانی صورت حال کو اردو شاعری ہے خارج کر 
دیٹی ہیں ۔ اردو زبان وی کے بعد غالب کے یہاں پھر کشاکش میں مبتلا ہوق سے ۔ 
وی کے متنوع لسانی اسالیب کی جگہ غالب ابتداً فارسی زبان و غزل ہر ہنی انداز 
لیتا ے ۔ پھر ایک مرحلد وہ بھی آتا ے جب اردو زبان غالب کے ہاتھوں دوبارہ 
کشاکش کا شکار ہوتی ہے ۔ فارسی زبان و غزل کی ہیئت و ساخت پر مہنی غزل سازی 
کر کک غااب نے اردو شاعری کی مام روایت کو چیلنج کیا تھا ۔ اس کا 
رد عمل اتنا شدید ہوا کہ غلاب کو آخر کہنا پڑا : گر نہیں ہیں مرے اشعار میں 
معنی ئه سہی ۔ غالب کی تمام تر توجە پیثت سازی کی طرف تھی ۔ معنی کا وہ 
تقاضا جو آسان کمہنے کی فرمائٹی کرۓ والوں کی طرف سے خھا ء کوئی اہمیت لہ 
رکھتا تھا : 

عیسی_ مہرباں ہے شفا ریز یک طرف 

درد آفریں ے طبع الم خیز یک طرف 

سنجیدنی ہے ایک طرف ری کو کن 

خواب گران خسرو پرویز یک طرف 

خرمن بباد دادۂ دعویل ہیں ہو؛ سو ہو 

ہم یک طرف ہیں برق شرر بیز یک طرف 

پر ہو بدن بپہ شہپر پرواز ے یجھے 

ان کىں بے ہج .لت 

مفتر دل و جگر خلش غمزہ ہاے از 

کاوش فروشی* سژڑۂ تیز یک طرف 

یک جالب اے اسد شب فرقت کا بیم ہے 

دام ہوس ہے زلف دلاویز یک طرف 

ول کی ردیف 'چہ حظ)؛ غالب کی ردیف 'یک طرف'؛ ے اپنے إنداز ے بب 
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متعلق ے ۔ ولں ۓ دکئی لب و لہجد کے آخر میں فارسی ردیف پیوست کی ے ۔ 
۵٥٣‏ 8 .کے ساتو فارسی ردیف باندھ ڈا ے ۔ 
ولف کی شاعری کے لسافئی اسالیب میں سب ہے مدھم اسلوب غالب کے یہاں بار 
پا کا ے ہ باق اسالیب ولی کے بعد آۓ والوں ۓے زود با بدیر اپنی انٹها کو 
پہنچاۓے اور اردو شاعری کے باطن ہے خارج کے ۔ اس مرحلے پر ید سوال 
بیدا ہوتا ے کہ وہ کون سی قوتیں تھیں جن کے زیر اثر دکئی کی مقامیت ہے 
مملو ذات اردو ہے بتدریچ منہا ہوی گئی ؟ کیا وہ قوتیں جن کے زیر اثر دکنی ى 
مقامیت ہے عملو ذات اردو ہے خارج ہوئی ء اب بھی باق ہیں کہ دکئی کو اردو 
کے باطن میں ساۓے کا سوقع مہ دیا جاۓ ؟ بھی نہیں ء غالب نے بھی چند 
لسائی اسالیب پیدا کے اور چند لسائی اسالیب کو اردو بد رکیا ۔ کیا اب سوقع 
نہیں کہ سروجتں لسانی اسالیب کو بزور ترک کر کے نئے لسائی اسالیب پیدا 
کے جائیں ؟ درحقیقت مسئلہ یہ ے کہ رد و قبول کا سلسلہ بند کیوں ہوگیا ے ؟ 
اس اس ہے قطع نظر یہ واضح ے کہ غالب کی ہیثت شناسی اور ہیثت سازی ک 
صلاحیتوں نے فنی ہیعت اور لسانی ہیثت کے نۓے ذرائم تخلیق کر کے آردو شاعری 
کو جو وسعت اور ابتعداد سہیا کی اس ہے ذہنیات کا ایک نیا سلسلہ قائم ہوتا ے ۔ 
اس سلسلہ' ذہنیات کے لیے اب یہ مکن ے کہ اردوء فارمی ء دکنی ء انگریزی 
اور دیگر زبائوں کے ماڈل پر لئے لسائی اسالیب کا اختراع جاری رکھ سکے ۔ 
غالب یے فبی ہیثت اور لسائی ہیثت کے ذرائع کی تخلیق کے ساتھ ساتھ جذباتق 
ہیئتیں بھی تغلیق کی ہیں ۔ اائیت کی ہیئت دیکھۓے کے لے مندرجەہ ذیل غزل کا 
ضرنے کے ےت 
بازیٹ' اطفالذ ے دلا سرے آکگےہ 
ہوتا ے شب وروز انثا سے آکے 
٦ک‏ کھیل ے ء اورنگ سلیاں ء مرے نزدیک 
اوت بات ہے ء اعجاز_ مسیحا ہرے آگے 
جز کام نہیں صوزتد عالم بے مظور 
جز ویم ہیں بپتی' اشيا سرے آگےہ 
ہوتا ے نان گرد ہیں صحرا مرے ہوتے 
تا ہے جہیں خاک بب دریا سرے آگہ 
مت بوچھ کہ کیا حال ہے میرا ترے پیچھے 
تو دیکھ کہ کت رنگ ٠‏ قبرا 7تت |ال 


۳۳ 


س چکہتے ہو ء خودیین و خود آرا ہوں ء ندکیوں ہوں ؟ 
يٹھا سے بت تس تھے 
پیر دیکھیے انداز ‏ كػز" اباؤ ‏ ار 
رک دے کو بیانكٴ .صہبا مرے آگےہ 
نفرت کا گاں گزرے ہے ء میں رشک سے گززا 
[ہ[ں۶۶)) سہإ سے 2ھ“ ٠‏ 
اِعاں مجھے رو کے ے : جو کھینچے ے جھے کفر 
کعیں مرسرے پیجھے ےء کلیسا مرے آکےہ 
عاشق ہوں ء ہب معشوق فریبی سے سا کام 
بجنوں کو برا کہتی سے لیلا مرے آکےہ 
خوش ہوے ہیں پر وصل میں یوں مس نہیں جاےۓے 
آئىٰ شبر ہجراں کی ہنا آمہےہ آکے 
ے موجزت اک قلزم خوں ؛ کش چی ہو! 
آتا ے ابھی ء دیکھے ء کیا کیا می ہے 37 
گو ہاتھ میں جنبش نہیں ء آنکھوں میں تو دم ہے 
07"بپٹپٹ' ٔ “))ؤ ‏ ظّسهھ آلتے 
ہم پیش و ہم مشرب و ہم راز سے میرا 
غالب کو برا کیوں کہو ۶ اچیهاء مرے آکكے ؟ 
یہاں کاثناتی پس منظر میں کتنے ہی پہلوؤں کا احاطہ کیا گیا ے ۔ ایک طرف 
یہ طمطراق ے کہ دنیا بازیچہٴ اطفال ے ء ہستیٴ اشیاء وہم ے ء اعجاز, مسیحا 
آک بات ے اور اورنگر سلیاں آک کھیل ے ء تو دوسری جانب ہاتھوں میں 
جنبش نہیں ء۔آلکھوں ہی میں دم ے ۔ طمطراق اور ے بسی کو مجتمع کرکے غااب 
نے تعلی کی منزل ہے گزر کر افانیت کی پیئت قائم کی ے ۔ انائیت میں فتح مندی 
اور شکست کی یہ دونوں صورتیں بیک وقت موجود ہوتی ہیں ۔ غالب ے اس 
کہ لیے فطری آثار: حبوب ء ساغر و مینا ء وصل ؛ کفر و ایان ہے حسیاق اور 
تضادی اور فکری عناصر کی آویزش ہے انانیت کے بطن میں متحارب کامگاری و 
نامادی کی ایک نادرۂ روزکار ہیئت تشکیل کی سے ۔ اثانیت کی بھی ہیئت یانہ 
میں جلوہ فگن دکھائی دیتی ے ۔ طبیعی صفات کو الٹ کر غالب نۓ عجیب 
'ذومعنویت' پیدا ک سے ۔ دریا زمین پر ہی ہہتا ے لیکن دریا کے بہئے کوغالب لۓے 
”'گھستا ے جییں خاک ہہ دریا صرسے آگے“' کہا ے ۔ صحرای عموبی صفت کو 
ٹیڑھ دے کر ''ہوتا ے نہاں خاک میں صحرا مرے ہوۓے“' کہتے ہوۓ 


آوہیں 


شرم سار و خفیف بنا دیا ے ۔ دنیا کے شب و روز کو ماشہ ى ذیل میں لا کر 
بازچہٴ اطفال کا حسی جواز سہیا کیا ے ۔ ان امورک روشنی میں کاثئنات اور اس 
کے ظا انسان'اتارع کی ہر شکوم شخصیات اور انساتی جذبات کے پر ددر کے 
محترم علامے انالیت کا ہدف بنتے ہیں : 
ے دلہاے تماشا کے نہ عبرت ے نہ ذوق 
ے کسیہاے بمنا کہ ئد دنیا ے ند دیں 
برزہ ہے نعقمدٴ زیر وچ پسی وعدم 
لو سے ء آئندٴ فرق, جنون و تمکیں 
لتش معی ہہ غیازة عرض,ر صورت 
سخن_ر حق ہمد پیانہٴ ذوق تھسیں 
لاف دانش غلط و نفع عبادت معلوم 
"درد یک ساغر_ غفات ے ء چہ دنیا وچہ دیں 
مثلر مضمونر ففا باد بدسٹحر سل 
صورتِ قش قدم ء خاک بفرق, سمکیں 
عشق ؛ ے ربطبٔی شیرازهۂ اجزاے حواس 
وصل ء زنکار۔ رخ آئندٴ حسن یتیں 
کوپکن گرسٹە مزدور_ طرب کاو رقیب 
٣‏ ؛ں ٹوب '''گرات نہیں 
یہ مثالیں اس امی کی وافر شہادت مہیا کرتی ہیں کہ انانیت ہدف بننے کے لیے 
مواد میں طبیعیاق ہے لے کر مابعد الطبیعیاتق عناصر کی موجودگ ضروری ے ۔ 
صرف ہی نہیں کہ یں سب کچھ انائیت کا ہدف بنے بلکہ یہ بھی کہ انانیت کا خميیر 
بھی انھی اجزا سے اٹھے ۔ ہارے زماۓ میں سعادت حسن سٹو انالیت کے بہت 
بڑے علم بردار تھے - غالب ہے جہان کہنہ و قائم کو بازیچہٴ اطفال قرار دیا 
تو سعادت حسن منٹو ۓ جہانِ نو کی پیدائش کو یی زہانی ہیگم“؛ میں آڑے 
ہاتھوں لیا ۔ انائیت کی پیثت کے مشٹرک عناصر دیکھتے کے لیے ”بی زمائی ہیگم؟؛ 
کا ابتدائی حصہ دیکھے ! 
سشابتیں ڈھونڈۓے کے لیے کسی کوشش کی ضرورت نہیں ۔ کائناتی عناصر اور 
تاریخی شخصیات مشترک ہیں ۔ شب و روز کے لیے ”'ی زمائی بیگم؛“ کا کردارے ۔ 


١۔‏ کہائیوں کے جموعے ''ممرود کی خدائی““ میں شامل ہ آل انڈیا ریڈیو ہے نشر شدہ 
کہای ء مطبوعد نیا ادارہ لاہور یرم ۔ 


ریس 
پی زمانی بیگم بازیچہٴ اطفال کا درجہ رکھتی سے ۔ ممسخرکی سطح پر بی زمانی ہیگم 
کا مرتبیں اس سے متعین ہوتا ے ۔ غالب نے دنیا کو بازچءٴ اطفال تک عدود 
رکھا ے تو منٹو ۓ دنیا کو فاحشہ کی شکل میں دیکھا ے ۔ غالب ے ید تشدد 
نہیں ہو سکا ۔ غالب ے جہان موجود کو بمسخر کا نشائہ بنایا ے ۔ منٹو کے 
لیے جہان, موجود کی یں حیثیت نہیں ء جہان موجود اپنے انجام کو نچ جکا ے ۔ 
جہان تو کی آمد آمد ے ۔ غالب اور منٹو کی انائیت اپنے اپنے انداز میں 
مابعد الطبیعیاق عناصر سے دست و گریہاں ے جہاں غاب جہانِ موجود کو اپنے 
بلند آہنگ لہے میں بازےیہ“ اطفال قرار دیتا ے ہ وہاں منٹو زیادم سختی کا مظاہرہ 
کرے ہوۓ ء؛ اسے قاحشہ کے روب میں دیکھتا ے ۔ غالب نۓ دلیا کو عجوزۂ ہزار 
داماد بھی نہیں کہا ء حالاں کہ اس کے لیے سند بھی موجود تھی ۔ غالب کی 
انالیت کو جنس کا استعارہ میسر ہویۓ کے باوجود قبول نہ تھا ۔ منٹو کی انانیت 
جنس کے استعارے ہے کاحقہ“ استفادہ کرق ے ء ”'دنیا کے تھن اس عورت کے 
لاتعداد حرامی بچوں کو دودھ یلا پل کر سوکھ گئے ہیں ء اب ہمیں اس کو بانجھ 
پی کرنا پڑے کا ۔ٴ“ غرض کہ غالب ۓ اثانیت کو جو شکل و صورت دی ے 
اس میں طبیعیاق ہے ل ےکر مابعدالطبیعیاتی عناصر کی آمیزش ے ۔ یہ اثائیت کا خاصم 
ہے کہ اس کی پیئت تشکیلی میں طبیعیاق و مابعدالطبیعیاق اجزا لازمی حیثیت 
رکھتے ہیں ۔ ان عناصر کے بارے میں رویہ بدلتا رہتا ے ؟ غالب کا روید منٹو کے 
روے سے ختلف ے ء حالاں کہ دونوں انالیت کے شہسوار ہی ۔ 
غالب لیے نی پیشت ء؛ لسانی بیثت اور جذباتی بیثت کے ضمن ہی میں اپنے 
تجریدی ذہن کا کال نہیں دکھایا ء اىیجز اور قلازمات کی بیئت بھی دید ے - 
دنیا بازییںٴ اطفال کیوں سے ؟ شب و روز تماشے کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ کھیل ء بچوں 
کا کھیل ء بازیچہ' اطفال ۔ بیکراں انانیت کے لیے دلیا ایک کھیل مماشا ے ۔ کھیل 
کھیلنے کے مظاہر تلاش کے گئے ہیں ۔ عشق ء عظم و گراں مایہ سہی ء پر کیا 
ہے ؟ ایک کھیل ء کھیلنے کے لے عشق بھی ایک میدان ے'۔ حبوب 
حبوب نہیں ؛ عشق کے کھیل کا ایک کردار ہے ۔ خود سپردگی کے لیے نہیں ء 
پھانسنے کے لے ء فریب دینے کے لیے ء اپنے کاسان ہوۓ کی سند کے لیے کہ اتنا 
بڑا عاشق ہوں کہ لیلول مجنوں کو میرے سام حقیر جانتی ے ۔ عشق نہیں ؛ 
عشق کا کھیل کہ معشوق فریبی ہے زیادہ نہیں ۔ پھر یە کہ کسے لوگ تھے جو 
عشق کو عشق جان کر جان دیتے تھے ء حیرت ہوق ے ۔ عشق تو کھیل ے ٤‏ 
جان دینے کہ لے نہیں ء معشوق فرلبی کہ لے ۔ وصل بھی خوب ے ؛ خوش ہو 
لیجے ؛ ہر یہ کیا کہ می جائیں ۔ وصل بھی وصل نہیں ہ بس کھیل ے ۔ اپنی انا 


۴۵ 


کے زور پر وصل چھوڑ کر شب ہجراں مانگے ۔ یہاں ہے انانیت کی فتح مندی ہے 
جڑا ہوا شکست کا احساس ظاہر ہونا شروع ہوتا ے ؛ آئی شب ہجراں ک منا 
مرے آگے ۔ ٹھیک ہے تشہٴ انا میں شب ہجراں کی خواہش ک تھی ء وہی آکہ 
آئی ۔ سچ مچ شب ہجراں کی طلب کسے تھی ؟ کہا ہوا آگے آیا ۔ بھی کیا 
۷ے لے جھ2717 7ے 2ود کت کا /افالاض اور گہرا ہوتا ے ٤‏ 
ے بسی کی کیفیات ابھرق ہیں ۔ نصور میں وہ وقت جھلملاے لگتا ے جب ہاتھ 
ہلاۓ کی سکت نہیں ء ےیسی ہے ؛ بھی کہا جا سکتا ے ؟ ابھی آنکھوں میں 
دم ے ء ساغر و مینا میرے آگے رہنے دو ۔ ہاتھوں میں جنبش کی طاقت نہیں ء 
آنکھیں تو دیکھ سکتی ہیں ء ساغر و مینا مبیرے آگے رہنے دو ٤‏ چھونا مکن نہیں ء 
دیکھنا تو بس میں سے ۔ میری ے بسی پر رحم کھاؤ ۔ چھوۓ کی ہمت نہیں ء 
دیکھنے ہے حروم نہ کرو ۔ اناثیت اس انتہائی ے بسی کا احساس کرۓ کے بعد ایک 
بار پھر خود حفاظتی پر مائل ہوق ے ؟ غالب کو برا تی کہو ؛ وہ ہممشرب و 
بعراز ے ؛ تم پھر بھی برا کہتے ہو ؟ حیف - غالب کو برا کہتے ہو ؟ کہو 
پر میرے ساسنے تہ کہو : غالب کو برا کہتے ہو اچھاء مر‌ے آکے ؟ اس 
استفہامیں میں چھپی خود حفقاظی میں شدید ے یسی کا عتصر چھہاۓ ہے نہیں 
چھپتا ۔ انائیت کی فتح مندی ہے شکست اور ے یسی کا بتدریج ظہور ایک ایسی 
تلازماتی متطق ہے ظاہر ہوا ے جو ایتدائی طمطراق کو آخر میں ےیسی بنا 
ہے۔ 

کلکتە ہیں ایک صاحب نے چکئی ڈلی ہتھیلی پر رکھ کر غالب ہے کچھ 
تشیبہات نظم کرۓ کو کہا ۔ غالب نۓ چکنی ڈل یں کو خاتم دست سلمان ء اختر 
سوختٴ قیس ء جال لیلول ء سیزہٴ نوخیز مسیحا ء ٹکمہٴ بیرابن لیلول وغیرہ ی 
تشبیہات کی صورت دی اور ایک قطعہ کہہ دیا ۔ ان اشعار کو غالب تے 
پھبتیاں کہا ہے ۔ یک طرفدہ کارروائی کرتے ہوٗۓ ان پھبتیوں کو سنجیدہ اشعار 
کے پس منظر میں رکھ کر دیکھیے ۔ بلند آہنگ لہجے میں پڑھے ؟ اک کھیل 
ے اورنگ سلیاں مرے نزدیک ۔ کہے : اک بات ے اعجاز نسیحا 7٦‏ -۔ 
ان مصرعوں میں بھی کے عناصر جانتے ہوۓ لہجے کے طمطراق کی مضح ککیفیت 
دکھائی دینے لگے گی ۔ یں مضحک کیفیت کلام کو ایک انوکھا تناظر سہیا کرق 
ے ۔ عیسشی سہریاں کی شفا ریزی کے معنی متغیں ہو جاتے ہیں ۔ 

امیجری اور تلازسات کا عمومدی طریق استعال اس ای کی نشاندبی کرتا ے 
کہ معروضی تلازس کیا ے ؟ معروضی تلازبے کا تصور بہت سی غلط فہمیوں کو 
پیدا کرتا ے ۔ مثدرجه ذیل اشعار میں امیجری کسی ٹھوس معروض کو جنم نہیں 


لی 


دیٹی ۔ یہاں امیجری منقسم اور غیر معروضی ے ۔ ان اشعار میں غبر معروضیت کی 
نہ صرف تخلیق ہوئی ے بلک غیر معروضیت اور امیجری کا باہمی تعلق جیب و 
غریب طریقے سے ظاہر ہوا ے : 
ظلمت کدہ میں میرے شب غم کا جوش ہے 
اک شمع ے دلیل سحر سو غموش ہے 
کے می دہ" جعان ہ نم ظارہ* جال 
مدت ہوئی کە آىشتیٴ چشم و گوش ہے 
ہے نے کیا ے حسن خود آرا کو ے حجاب 
اے شوق ہاں اجازت تسلم و ہوش ہے 
گوبر کو عقد گردن غوہاں میں دیکھنا 
کیا اوج پر ستارہٴ گوہر فروش ہے 
دیدار بادەوء حوصلہ ساق ء نگاہ مست 
یزم خیال ؛ سیکدہٴ ہے فروش ہے 
اے تازہ واردان بساط ہواے دل 
زار اگر مییں پوس اے و نوش ہے 
دیکھو مجھے جو دیدہٴ عہرت نگ ہو 
میری سنو جو کوش تصیحت نیوش ے 
ساق لوہ ؛دشمن امان و آگہی 
مطرب بد نغمم رہزن تمکین و ہوش ہے 
یا شب کو دیکھتے تھے کہ ہر گوشہٴ بساط 
دامان باغبان و کف کلفروش سے 
لطف خرام ساق و ذوق صداے چنگ 
یں جنت لگاہ وہ فردوس کوش سے 
یا صیحدم جو دیکھے آ کر تو یزم میں 
ے وہ سرور و سورنه جوش و خروش ہے 
داغ فراق صحبت شب ک جلی ہو 
اک شع رہ گئی ے سو وہ بھی عموش ہے 
آے ہیں غیب سے یہ مضامیں خیال میں 
غالب صریر خامب نواے سروش ہے 
شب غم کا جوش ! جوش کی کیفیت میں آشتی* چشم و گوش کی گنجائش 
کہاں رہتی ے ؟ ادھر معاملد یہ ےکہ مدتوں سے چشم و گوش کسی پیجان ہے 


دس 


دوچار نہیں ہوۓ ۔ ایک پر جوش صورت حال کے غائب ہوۓ کا وحم ے ۔ 
مژدہ* وصال اور نظارہٴ جال کہ ایگ ساعت ہے متعاق ے تو دوسرا بصارت ہے ء 
حاصل نہیں ہوا : چشم و گوش پر افقاد نہیں پڑی ء امن و امان ے ۔ کہنے کو 
آشتی کہا ے ۔ مدعا بھی یہی سے ؟ نہیں ! روح مسژدۂ وصال اور نظارہ* جال کے 
لیے سضطرب ے ۔ اگر مژدۂ وصال اور نظارۂ جال کا ہیجان میسر نہیں تو ان 
کیفیات ہے محرومی کا پیجانی جذبہ موجود سے ۔ شب غم کا جوش اپنے جلو میں 
مژدہٴ وصال اور نظارہٴ جال کے پیجان کے ساتھ ساتھ ان کیفیتوں ے حرومی کے 
اضطراب کو لے ہوۓ ے ۔ ظلمت کدہ کی شمع اور شب غم کی دلیل اسحر ہے ء 
مناسبت کے پیش نظر روشنی اور دن سژدہٴ وصال اور نظارہٴ جال کی خاصیتیں رکھتے 
ہیں تو چشم و گوش میں ظلمت کدہ اور شب غم کی جھلک دیکھی جا سکتی ے۔ 
ایگ ہیجان روٹنی یق غیں حاضری سے عبارت ے تو دوسرا تارق کی موجودی 
ہے ء یں دونوں پیجان یہاں محتمع ہیں ۔ نشہٴ مے ہے واشدہ ء ے حجاب ء ہیجان خیڑژ 
حسن خود آرا ے ۔ حسن خود آرا شراب کے بغیر ے حجاب نہیں ء ایند ے : 
ظلمت کدہ ع ود ممائی کے اضطراب میں تھرتھراتا ء محجوب ‏ شرمگیں : برجوش 
شب غم کی جسم صورت ۔ یہی بند بند کیقیت شوق کی ہے ۔ جب تک حسن ے حجاب 
آہ ہو ؛ شوق تلملاتا نہیں ۔ شرمگین محجوب حسن خود آرا شراب سے ے حجاب 
ہوا تو شوق بھی آمادۂ ےخودی ہوا ! پر نہیں ء اس کی اجازت نہیں ء 
اجازت ہے تو اس بات کی کہ ہوش میں رہا جاۓ ء سے خودی سے مت سوڑا جاۓ - 
بند بند شوق کا کھلے کھلے حسن سے تصادم بھی ہیجان و اشطراب کا غنچیر ے ۔ 
حسن کو اس حال میں دیکھ کر شوق چاے کہ لیٹ ہی جائۓ ۔ شوق پابند آداب 
ہے ! خود آرائی میں مستور حسن ے حجاب ہوتا بھی ے تو ارمان پورا کرۓ کی 
صورت پیدا نہیں ہوتی ۔ شوق کی نارسائی کے سامنے عقد کردن خویاں : گوہر ‏ 
گوہر کے وسیلے سے کوہر فروش کی بلند طالعی کو لاتا ے ۔ کوہو فروش کو بھی 
إیگ لوع کا وصل میسر ہے ۔ نہیں تو شوق کو نہیں ۔ غیال میں سب کچھ پایا 
جا سکتا سے ۔ یہاں بزم خیال تک ے خروش ہے - ے خروش میکدے کی ے خروشی 
ہے ! ہیجان و اضطراب کے تمام سامان رکھتی ہوئی ہے کے دامن میں بند بند شوق 
اور شرمگیں حسن خود آرا کی صفات جمع ہو گئی ہیں ۔ حبوب ء میکدہ ؛ شوق 
میں دو رخا اضطراب و یجان موجزن ے ۔ ے خروشی میں خروش اور جوش میں 
ے اضطراپی ے ۔ اس صورت حال کے لے میکدہٴ ے خروش کی ترکیی وضع 
کرے ہوۓ ایک ایے جذے کی تشکیل ہوئی ے ء جو بتوز کریزہا ے ۔ 


ارس 


تازہ وارد اسے نہیں سمجھتے ۔ ان کے لے پیجان و اضطراب کے سعنی ناۓ و نوشی 
ہوس کے سوا کچھ نہی ۔ یہ داد عیش دینے کی خواہش نہیں کہ ے حجاب عبوب 
کو دیکھ کر موجزن ہوق ے ۔ یں مختاف بات ہے ۔اس کا مرچشعد دوگوئم 
اغطراب و تموج ے : اپنی تائید اور تکذیب کرتا ہوا ء منقسم ! پہلے اس تقسم 
کی خہر نہ تھی ۔ مژدہٴ وصال اور تظارہٴ جال ایک ارخ ء سید ء آسودی کے 
مظاہر تھے ۔ اسی بھول میں رے ۔ دیکھ سکتے ہو تو عہرت کی نکاہ سے دیکھو : 
مژدۂ وصال اور نظارۂ جال ء لذت ء شوق اورہوس کے سید راستے نہیں۔ ان ہے 
متمتع ہونا کشا کش رکھتا ے تو بہرہ یاب نہ ہونا بھی عذاب رکھتا ے ۔ سای کا 
جلوہ مان اور آگہی کا دشمن ے ۔ مطرب کا نغعہ تمکین و ہوش کی ربزفی کرتا 
ے ۔ ایمان ء آگہی ء تمکین اور ہوش کی غارتگری جس پیجان کو تخلیق کرق ے 
وہ لذت ہے حروسی اور شوق کی کامکاری ہے بغایت ختلف ے ۔ ان انسلاکات ک 
زیر اثر رات کا دامان باغیان اور کف کل فروش ہوئا ئه صرف غود منقلب ہوتا ے 
بلکه ظلمت کدہ میں شب غم کے جوش کی تحریف بھی کرتا ے ۔ ایک طرف ظلمت 
کدہ جنت نگاہ اور فردوس گوش کی صفات قبول کرتا ے تو دوسری جالب ہر 
کوض بساط ء لطف خرام ساق اور ذوق صداے چنگ میں شب عم کی غزوئی 
در آتی ے ۔ اس غم ناک اور ہتُر بہار رات کے تقایل میں اجڑا ہوا دن آتاے : نہ 
سرورو سورء لہ جوش و غروش ۔ دن میں بەی مژدۂ وصال اور نظارۂ جال کی 
خصوصیتیں ہیں ۔ اس طور دن خالص دن نہیں ء رات خالص رات نہیں ۔ جس قسم 
کا منقسم اور غیر معروضی جذیہ ہے ء اسی قسم کی مثقسم اور غیر معروشی اىیجری 
ہے ۔ یہ امیجری جس معروض کی طرف لے جاق ے ء وہ اشیاء و موجودات میں 
کہیں نہیں ۔ اسیجری جو اینی اصل میں غیر معروضی ے ؛ شاعرکی تخلیق ے ۔ 
ٹھوس امیجری نے ٹھوس معروی تک پہنچنے کی بجاۓ غیر معروضی امیجری سے 
غیں مرو علق کیا گیا ےا ع00 ۰ 
کا اور صریر خامہ کو نواے سروش کا مظہر کہا گیا ے ۔ یہ غیب درحقیقت اس 
پیجان و اضطراب کی یارکاہ ہے وارد ہوتا ے جو شب غم کے نشاط اور مزؤدہ*ٴ 
وصال کے عذاب کو بزور ایک کرتا ے ۔ یں سب کچھ درست سہی ء لیکن اگر 
ٹھنڈے دل ہے غو رکریں تو کیا یہ بات پاکل بن کی معلوم نہیں ہوق کہ سمندز 
کی لا حدود پہنائیوں میں ایک تن تنہا ویل اگر نظر بھی آ جائے تو اس کا شکاری 
اسے اتبی آسانی ہے شناخت کر لے کا جیسے پر ہجوم بازاروں میں کسی سقید داڑھی 
والے پادری کو ؟ ہاں ء کیوٹکہ موی ڈک کی برف جیسی سفید پیشانی اور اس کا 
سفید ' کویع؛ اتتی امتیازی چیزیں تھیں کہ دھوکے کی ذرا گنجائش نہ تھی ۔ آدھی 


۴۲۴۹ 


رات کے بعد بہت دیر تک اپنے نقشوں کا مطالعب کرۓ کے بعد اہاب پھر اپنے 
خوابوں میں غرق ہو جاتا اور دل ہی دل میں کہتا - میں نے اس ویل کو داغ 
دیا ے ء کیا یہ پھر بھی میرے ہاتھ سے نکل جائۓ کی ؟ میں نۓ اس کہ چوڑے 
چوڑے پروں میں سوراخ کر دے ہیں جیسے کھوئی ہوئی بھیڑ کے کان میں ہوۓے 
ہیں ۔ اب اس کا پا کل دماغ اسی رو میں بہنا شروع کر دیتا ء یہاں تک کہ سوچتے 
سوچتے اس کے اوہر ٹھکن غالب آٴ جاق اور سر چکرائے لگتا ۔ پھر اپنی قوت 
بجحال کریۓ کے لیے وہ عرلے کی کھلی ہوا میں نکل آتا ۔ یا الہ ! جس آدمی کو 
انتقام کا واحد اور نا آسودہ جذیہ اندر ہی اندر گھن ک طرح چائے چلا جا رہا ہو > 
اسے بھی کیسی کیسی آذیتیں اٹھانی بڑق ہیں ۔ وہ سونا ے تو ءٹھیاں باندے بانداے 
اور آنکھ کھلتی ہے تو اینے ناخن خود اینی ہتھیلیوں کے خون میں رنگے ہوۓے 
007 ۰۷ت کت 'خواب آدیکھتا جو اس کی جان گھلا ے 
رکھ دیتے ۔ در اصل یں اس کے دن والے شدید خیالات کو تصویروں کی شکل میں 
اس کے سامنے لے آے اور اس کے تعلد فشاں دماغ میں انھیں ایے وستے گی 
چکر دیتے کہ اس کے دل کی دھڑکن بھی ایک اذیت بن کے رہ جا ۔ بعضی اوقات 
یہ روحانی کرب اس کے وجود ي مہ کو بھی ہلا کے رکھ دیتا ۔ ایے کچھ ایسا 
حسوس ہوتا جیسے اس کے اندر ایک خلا بیدا ہو چلی ہے جس میں ہے ڈراؤاۓے 
شعلے اور جلیاں لپک رہی ہیں اور نیچے ہے عفریت ہاتھ ہلا ہلا کے اے اپنے پاس 
بلا رے ہیں ۔ غرضی اس کی نظروں کے سامنے جہئُم کا سا نقشہ یھر جاتا اور 
پورے جہاز میں ایک وحشیائہ چیخ گویج اٹھتی ۔ اہاب بھی بھٹی آنکھیں لے اپنے 
کمرئے ہے باہر نکل آتا جیسے بسٹتر میں آ گ لگ گئی ہو ۔ لیکن یہ چیزیں کسی 
خفیں کمزوری یا خود اپنے ارادے ہے خوف کی ناگزیر علامتیں نم تھیں بلک اس 
ارادے کی شدت کی واضح نشانیاں ۔ کیونکہ جنوں اہاب - سفید ویل کا مازشی ؛ 
۱۱00 رس بد جا کے لیٹا تھا دراصل 
اس توت ہے مختلف چیز تھا جو اسے سراسیمگی کے عالم میں بسٹر پر ہے کھیٹج 
لای تھی ۔ یہ توت تو ایک ازلی اور زندہ اصول یعنی اس کک روح تھی ۔ جاگتے 
میں تو اہاب کا دماغ اسے ایک خارجی ذریعہ یا آلہٴ کار کے طور پر استعمال کرتا 
تھا لیکن سوۓ میں روح اس ہے الگ ہو کے ہے ساختہ یہ کوشش کرتی تھی که 
تھوڑی دیر کے لیے یں ربط ٹوٹ گیا ے تو اس جھلس دیۓ والی وحشتناک جیز 
سے دور ہی رے ۔ لیکن چونکہ دماغ روح کے ساتھ منسلک ہوۓ بغیں ؤندہ نہیں 
رہ سکتا ء لہذا اہاب کے معاملے میں کچھ ایسا ہوا ہوکا کہ اس نۓ اہنے تمام 
خیالات اور تصورات ایک عظم مقصد کے حوالے کر دے ؛ پھر یں مقصد خود اپنی 


رر 


سنگین قوت ارادی کے بل پر دیوتاؤں اور رت وھ پر اٹھ کھڑا ہوا اور 
ایک خود مختار وجود بن بیٹھا ۔ نہیں ء بلکم جلنے بلۃ لئے لگا ۔ مگر اس کے ساتھ جو 
عام انسانوں جیسی قوت شامل تھی ؛ وہ اس بن کے اور آپ ہے آپ پیدا ہو 
جاۓ والے بچے سے ڈر کر بماگ کھڑی ہوئی ۔ چنانچہ جب وہ اہاب نما چیز اپنے 
ککممرے سے پکللی نو اس کی جساى آنکھوں میں ہے جو اذیت اک روح باہر 
جھانکتی* وہ ی الحال عض ایک خا لی برتن کی طرح ہوق ۔ ایک سوتے میں چلنے 
والاٴ ے پیثت وجود ء زندہ روٹنی کی ایک کرن ء لیکن پر ایسی چیز سے محروم 
جے وہ متور کر سکے ء اور اسی لے بذات خود ایک خلا ۔ بڈے ! عدا تیورے 
اوبر رحم کرے ۔ تیرے خیالات سے خود نیرے اندر ایک تنبٌی مخلوق بنا کے 
کھڑی کر دی ہے ۔ جس شخص کا شدید نفکر اسے یوں پرومی‌تھیوس بنا کے 
رکھ دے ء اس کے دل پر ایک گدھ ہمیشہ ہەیشہ ٹھونگیں مارتا رہتا ے۔-اور 
کدم بھی ایسا جو خود اک 7ت خی کا ہو ۔ ' ابتدا میں ویل مچھلی کی سنیدی کو 
پادری کے کپڑوں کی سنیدی ے متحد کیا گیا سے ۔ کویا یم عض ویل چعلی کا 
2 9 رد ے۔ نقشوں کے مطالعہ کے بعد 
ہاب خوابوں میں غرق ہوتا ے ۔ غرقا بی کے وسیلے سے خواب بھی سمندر نے 
پیوست ہیں ؛ وسیع ؛ لامحدود ! خوابوں میں آئۓ وا ی تصویروں اور روحائی کرب 
کی مناسبت سے رو کا بہنا سامنے آتا ے ۔ شدید خیالات کی کشاکش ممایاں کرۓ 
کے لے ڈراؤۓ شعلوں او لپکتی یجلیوں کی تشباہت و حرکت ابھرتی ے ۔ کمہاں ؟ 
روح کے خلا میں کہ جہاں خیالات ے ایک نبٔی خلوق بنا کے کھڑی کر دی ے ۔ 
روح کا یہ نقشہ مخلوق کے حوالے سے سمندر کو اجاگر کرتا ے : روح ء سمندرء 
جہنم : پروی تھیوس کا جہنم : عذاب کہ وہ سوتا ے تو مٹھیاں باندے باندے ! 
اذیت تاک خواب اس کی جان گھلا کے رکھ دیتے ہیں ۔ جب آنکھ کھلتی ے 
تو اپنے ناخن خود انی پتھیلیوں کے خون میں رنگے باتا ‏ ے دابوت دنکيا جاۓ 
تو سمندر اور سفید ویل بچولی کی جستجو کے حوالے سے روح اور خلا کی توسیع کے 
ساتھ ساتھ جہنم ؛ عذاب ء وحشت ؛ گدھ اور پرومی ‌تھیوس کا ایک جذیاق یراعظم 
بارے روبرو آتا ے ۔ اس براعظم کو ایک جانب اسیجری ہویدا کرق ہے تو 
دوسری جانب یں یراعظم انیجری کی فطری دلالتوں کو مسلسل بدلتے ہووۓ 
غیر معروغی بنا دیتا ے ۔ یہ جان لیوا کیفیت مزدۂ وصال اور نظارۂ جال یک فطری 
دلالتوں کو اس درجہ گھٹاتی اور غیر معروفی تلازموں کو اس قدر بڑھاق ےکہ 


١‏ ۔ مویں ڈک از پرمن ملول آرجں ٭۔ حسن عسکری صفحد ۱۹۲ ء ۱۹۳ ۔ 


ھ۵ 


لغوی معنوی قرینے ے حقیقت ہو کر رہ جاۓ ہیں ۔ امیجری کی فطری دلالتوں اور 
زبان کے لغوی معانی کو ود کر کے جو انقلانی کروائی ک کئی ہے اس میں حرکت 
٥۱‏ ۱۱9 جب ڑعای گی" - حرکت اور کٹا کی ی ان 
۷.٣٣‏ او ود آراء گوقہ“ بساط ء غیب ء نواے 
٢۶٦٦۹٤٣‏ یجان و اضطراب کے جہان 
اندر جہان نظر آۓ ہیں ۔ پیجان و اضطراب کے جہان اندر جہان اندر جہان کو 
ظرافت و تمسخر ہے گوندم کر ایک لمحے میں منجمد کیا گیا سے ۔ 

ان عناصر کی عدم موجودگ وی کے کلام کو عض لسانیکشا کش سے آکے ہیں 
بڑھنے دیٹی ۔ دراصل ولی کے کلام کو غالب کے کلام ہے ممیزکرۓ میں جو چیز بغایت 
اہم ے وہ غالب کی لسانی پیثت ہی نہیں ء فنی اور جذباتی ہیئت بھی ہے ۔امیجزک 
پیثت کا اختلاف دیکھنے کے لے وو سصنْم جب سوں بسا دیدہٴ حیران میں آ“ کو 
کسی مکمل رشتہٴ توضیح میں پر وکر دیکھے ۔ ایک کیفیت ہے دوسری کیفیت میں 
ارتحال نظر نہیں آۓ گا ۔ ایک کیفیت ہے دوسری کیفیت میں ارتحال فیفی اور راشد 
٥‏ ۷ے زساے میں یہ نعمت فراقی“کو تصیب نہیں 
ہوئی ۔ غالب سے پہلے ہیثت سازی اور پیثت شناسی تقریباً ناپید ے ۔ غالب نے فی ٭ 
لسانی اور تادزماتی بیثت کے سلسلے میں جو اجتہاد کیا ے ء اس کی مثال انگریزی 
ژبان کو بیسویں صدی میں جیمزجوائسں ۓ مہیا کی ۔ جیمزجوائس کا کلم پڑھنے 
کے باوصف لوگ غالب کے پیٹّی و لسانی معجزے کو مہملات کہں کر گزر 
جاتے ہیں ۔ دیکھنے والوں کے لیے عبرت کی بڑی نشانیاں ہیں ۔ 


ڈاکٹر سہیل بخاری 
غالب ک ٠۷٢٢‏ 


. عری ی کہاوت سے کہ ہر چیز اپننی ضد سے پہچانی جاق ے اور اُردو کے 
ایک شاعر نے بھی کہا ے کہ : نہ ہو رات تو دن کی پہچان کیا ء پر میں سمجھتا 
ہوں کہ تضاد سے جیزوں کی پہچان ہی نہیں ء ان کک اہەیت بھی اجاگر ہوی ے ۔ اس 
لیے آردو کے شاعروں ۓ اپنے شعر سجاۓ کے لیے اس گئر ہے بھی کام لیا ے اور 
اسے شعر کا ایک اجھا گن مانا ے ۔ سرزا غالب کے شعروں میں یں گن دوسرں ہے 
بہت بڑھا ہوا سلتا سے جس کی کوئی نم کوئی وجہ بھی ہوگی ء ہر جھے تو یہاں بس 
یہ بتنا ے کہ تضاد ان کا وہ من بھاتا چہیتا ہتھیارے جسے آنووں نۓ اپنے شعروں 
میں کتنے ہی ڈھنگ ے برتا ے ۔ 

ان میں نے ایک ڈھنگ یہ ے کہ وہ شعر میں دو ایسے بول لے آۓ ہیں جن کے 
معنی ایک دوسرے ہے الٹے ہوے ہیں ۔ ان بولوں میں اسم ء صفت اور فعل سبھی 
شامل ہیں جیسے دوست دشمن ء لاگ لگاؤ ء پیر جوان ء پبری جوائی ء اِمان کفر ء 
دانا نادان ء فائدہ زبان ء جا وفا ء تعمیر خرابی ء نئی اثبات ء داد سزا ء لطف سم ۔ 
اسموں کے جوڑے ہیں ۔ ' کردہ اکردہ ء ظاہر بنہاں ؛ مشکل آسان ٭ کم زیادہ ء 
کم بہت ء اچھا برا ء خاص عام صفات ہیں ۔ اور مر‌نا جینا ء گم کرنا پانا ء کھونا 
پاناء آنا چاناء چینا دم نکلنا ء بننا بگڑنا ء فعل ہیں ۔ بولوں کے ان جوڑوں میں ہے 
جو انھوں ۓ اپنے شعروں میں باندے ہیں ء کچھ جوڑے ایسے بھی ہیں جن ہے انھیں۔ 
زیادہ پیار ے اور وہ انھیں جگہ جگہ لے آنے ہیں ۔ ان کی مثالوں کے لیے کچھ شعر 
نیچے لکھے جاے ہیں : 

کی وفا ہم سے تو غبر اس کو جفا کہتے ہیں 
ہوق آئی ے کہ اچھوں کو برا کہتے ہیں 


یس باعثر نوسیدی اربابر ہوس ہے 


غالب کو پرا کہتے ہو اچھا نہیں کرۓے 


۲ھ 


۵٣۳ 


ہم پیشب و ہم مشرب و ہم راڑ ے میرا 
غالب کو برا کیوں کہو اچھا سمرے آکےہ 
زمائه سخت کم آزار ے بان اسد 
وگرنب ہم تو توقع زیادہ رکھتے ہیں 


ے اعتدالیوں ے سیک سب میں ہم ہوۓ 
جتنے زیادہه ہو گۓ اتنے ہی کم ہوۓ 


غم کھاۓ میں بودا دل_ ناکام بہت سے 
۷٦‏ ہہب 


بہت سپے غم گیتی شراب کم کیا سے 
غلام_ ساق_ کوثر ہوں جھ کو غم کیا ے 
اوہر لکھے ہوۓ شعروں میں ہے پہلے تین شعروں میں اچھا اور برا ء چوتھے 
ور پانچویں شعر میں کم اور زیادہ اور چھۓ اور ۔اتویں شعر میں کم اور بہت کے 
بول اڑع کے ہس 
سزا غالب ہ عاشق اور معشوق کی حالتیں بھی بیان کرتے ہیں تو ید دھیان 
رکھتے ہیں کہ دونوں کی حالت ایک دوسرے ہے ای ہو ء اور نہیں تو اتنی الگ 
تو ہو جو پڑھنے سننے والے چونک جائیں اور عاشق پر ترس کھاۓ لگیں ‏ اس کا وء 
یوں انتظام کرۓ ہیں کہ معشوق ہنسی خوشی ہے وقت گزار رہا ے اور عاشق روۓ 
دھوۓ اور جلنے کڑھنے میں گن گن کر کھڑیاں کاٹ رہا ے ؛ کیونکہ ایسے حالات 
براہر برابر رکھ دینے ہی ہے عاشق کا دکھ بہت بڑھا ہوا لگتا ے ۔ غالب اس گھڑی 
عاتق اور معشوق کے لے 'میں؛ اور ”تو“ یا ”ہم“ اور تم“ کی ضمیریں لاۓے ہیں 
اور کبھی ٹیاں؟ اور '”واں“ کے ظرف مان بول کر عاشق اور معشوق دونوں کی 
حالتوں کا اندازہ کراے ہیں ۔ جسے : 
تو اور سوے غیر نظرہاے تیز تیز 
میں اور دکھ تری مژہباے دراز کا 
تو اور آرائشض خم۔ر کاکل 
ہیں اور اندیشہاے دور ٭ دراز 


رت 


میں اور عد ہزار نواے جگر خراش 
تو اور ایک وه نشنیدن کہ کیا کہوں 


تح وہ نازرک کہ خموشی کو فغاں کہتے ہو 

ہم وہ عاجز کہ تغافل بھی سم ے ہم کو 
غالب ے اس غزل میں جس کا مطلع ے : ”شب کہ برق سوز دل ہے زبرۂ ابر 
آب تھا)؛ یاں اور واں کا بہت کچھ مقابلہ کیا سے ۔ اس کا ایک شعمر دیکھے : 

جلوۂ ہل نےۓ کیا تھا واں چراغاں آب ”جو 

یاں رواں مڑکانِ جذم تر ہے خونِ ناب تھا 
غالب ۓ اپنےکتنے ہی شعروں میں ”ے؟' اور 'ہں ے؟؛ کہہکر دو حقیقتوں 
(ہسی و نیستی یا عدم و وجود) کو آمنے سام لا رکھا ے یعنی پہلے 'ے؟ 
کہھہ کر ائھوں ۓ کسی چیز کا ہونا مان لیا ے اور پور اسی سانس میں ”'ہیں)؛ 
کہ کر اس ہے الکار بھی کر دیا سے ء اور اس صفائی اور پثر سندی ہے انکار کیا 

ے کہ دیکھتے ہی بنتی ے ۔ وہ کہتے ہیں : 
ہاں کھائیو متا . فریب _-4 پسٹی 


ملتا ترا اگر نہیں آساں تو سپل ے 

دشوار تو بھی ے کہ دشوار بھی نہیں 
پہے شعر میں انھوں ۓ ے؛؛ اور ”نہیں ے؟“ کو کس سہولت ہے برابر یرایر 
بٹھا دیا ے کے سراہتے ہی ہے ہے دو ا تک ن۰۹ 
بات بھی ایے ہی ے جھجک کہی ے اور تیسرے شعر میں آسان نہ ہوۓ کو 
سہل ہونا اور دشوار نہ ہوۓ کو دشوار ہوا اتنے اچھے ڈھنگ ہے ثابت کیا ے کہ 
مالنا پی پڑتا ے ۔ ایسے موقے پر غالب کبھ یکبھی اس 'ہاں“ اور 'نہیں؟ کے بیچ 
میں حرف استدراک (ہر ء لیکن) بھی لے آےۓ ہیں اور ان کے مہارے ہے اپنی کہ 
07 تس د1 قد کک کے ے مر ہے ہیں ۔ اس 


۵ 


کے لیے کچھ شعر دیکھیے : 
سہے بتب آرزو میں مدے ک 
نیت آق ےے پر ہہیں آتیق 


جور سے باز آۓ پر باؤ آئں کیا 


کہتے ہیں ہم تجھ کو مثہ دکھلائیں کیا 


٥٣‏ سىٴیییي "+7" 'بکعل٭ا دل ہے 
ے نرے تیر کا پیکاكن عزیز 


رات کے وقت ہے پئۓے ساتھ رقیب کو لے 
آۓ وہ یاں خدا کرے پر نہ خدا کر ےکہ یوں 
تضاد کا ڈھنگ غالب لے صنعت ابھام کے ساتھ بھی برتا ے ۔ وہ ایک بول 
کہد کر اس کا متضاد بول لاتے ہیں جس کے کبّی معنی ہوتے ہیں ۔ پڑھنے والا پہلے 
تو یہ سمجھتا ے کد دوسرا بول لے بول کے معتی ہے ال معنی رکھتا ے ء پر 
جب کچھ ۔وچتا ے تو بات کھلتی ہے کہ یہاں اس بول کے وہ معنی نہیں لےکۓ 
جو پہلے بول کے معنی کے خلاف ہیں ء جیسے ان کے اس مشہور شعر میں ۔ 
نعدوفعکتے کا تھتا ٦٣۶۶ی‏ ۹ ہوا 
دو بول ”اچھا؟' اور ''برا؛“ ایسے آۓ ہیں جو ایک دومرے کی مد ہیں اور شعر سنتے 
یا پڑھتے ہی ہلا خیال یہ آتا ے کہ دونوں کے معبٔی ایک دوسرے سے الٹے ہیں 
اور کسی بات کی اچھائی برائی بتا رے ہیں ء ہر دھیان دیئے ہے پتا چلتا ے کہ اس 
شعر میں ۶٭اجھا؛“ ہے کسی اغلاق گن کے نہیں ”تندرست“ یا ٭صحت یاب“ کے 
معنی لے گۓ ہیں جو ''برا؟“ کے معنی ہے بہت الگ ہیں ۔ یہاں ایسے ہی کچھ اور 
شعر بھی دے جاۓے ہیں: 
کم نہیں نازش ہمنامی, چشم_ خوباں 
تیرا بیار برا کیا ہے گر اچھا نہ ہوا 


بس کہ سشکل ے پر اک کام کا آساں ہونا 
آتی "کو بھی میشسر نہیں انساں ہونا 


ھ۵ 


70 ۸"'ًْئ, 
آتش خاءوش کی مانند گویا جل گیا 
ان شعروں میں ”اچھاە؛ ء ”٭انسان؟' اور ”گویا؛' کے وہ معنی نہیں جو یہلی 
نظر میں تکالے جا سکتے ہیں ۔ ان کی جگد ان ے ‏ 7”وحت بات ۷ اح تا اور 
'"مانو؛ یا ”سمجھو؛' کے معنی لیے گئے ہیں ۔ 
اوپر کی مثالوں ے یہ نہیں سمجھنا چاہ ےکہ غالب متضاد بولوں ہی ے یہ 
کام لیتے ہیں۔ وہ پوری پوری بات بھی اسی طرح کرتے ہیں کہ پہلے جو کچھ 
کہہہ جاتے ہیں ء آگے چل کر اسی کو سچ مچ یلٹ بھی دیتے ہیں ء پر بات کے اس 
پلٹاوے سے بھی وہ آسان ے آسان شعر کو بہت اونیا اٹھا دیتے ہیں اور یہ ان کی 
بہت بڑی استادی ہے ۔ ایسے شعر غالب کے بہت عمدہ شعروں میں گنے جاے 
ہیں ء؛ جسے : 
ا کو آتا ہے پیار پر غصہ ہم کو غصے پہ پیار آتا ے 


کہتے ہیں جیتے ہیں امید پہ لوگ ہم کو جینے کی بھی امید نہیں 


عمر بھر دیکوا کے سے کی راہ س گۓ پر دیکھیے دکھلائی ںکیا 
منحصر مرۓ پہ ہو جس کی امید تا آیدی اس کی دیکھا چاہے 
ہم کو ان سے وفا کی ے امید جو نہیں جانتے ونا کیا ے 
اب جھے غالب کے اس ڈھنگ کا بھی ذکر کرنا ے جس ہے وہ الی باتوں 
کو ایک ثابت کرے ہیں ؛ یا انھیں ایک دوسرے کے پاس لے آے ہیں : یا کم ہے کم 
اٹ میں ناتے اور بندھن ہی ڈھونڈ ٹکالتے ہیں ۔ ان کی یہ کوشش کبھی کبھی تو 
اتنی سچی ہوق ہے کہ بڑھنے والا جی جان ہے ان کے ساتھ مل جاتا ے ۔ ان 
کے ایسے ہی کچھ شعر نیچے لکھے جاۓے ہیں: 
ہمارا جو نہ روے بھی تو ویراں ہوتا 
حر اگر خر ئن ہبوت بت 


شرم آک اداے از ے اپنے ےے ہی سہی 
ہیں کتنے ے حجاب جو یوں ہیں حجاب میں 


ےھ 


دو ی ک5 پرده ےے بیکانگی 
مس چھپانا ہم ہے چھوڑا چاہے 


رہا آباد عالم اپل ہمت کے نہ ہوے ہے 
بھرے رکھے ہیں جو جام و سبو میخائہ خا یىی ہے 
وفاداری بشرط استواری اصل "ا١!ییاں‏ کت 
مرے بت خاۓے میں تو کعے میں کاڑو برہمن کو 


کو واں نہیں پب واں سے ٹالے ہوئۓ تو ہیں 
کعے ہے ان بتوں کو بھی نسبت ہے دورکی 

پہلے شعر میں بجر اور بیایاں کو پاس لے آے ہیں۔ دوسرے میں عبوب 
کے حجاب سے ہی اس کی ے حجاں ثابت کرنا چاہی ہے ۔ تیسرے میں دوستی 
اور بیکانی کو ایک بتایا ے ۔ چوتھے میں بھرے مےخاۓ کو خالل کیا ے ۔ 
پانچویں میں بت پرسٹ کو بھی ایمان دار ثابت کیا ے اور چھٹے شعر میں بتوں 
اور کعے میں اتا ڈھونڈا ے ؛ چاے وہ دور کا ہی کیوں نہ ہو ۔ اور اس طرح اپنے 
ہر دعوے پر دلیل لاۓ ہیں ۔ 

تضاد کے یہ ہب ڈ5عنک جو اویر بیان کیے گۓ ء سرڑزا غالب کے بہت ہے 
شعروں میں ملتے ہیں جن سے انھوں ے کبھی کسی چیز کی طرف دھیان ہی 
دلایا ے ٤‏ کبھی کوئی بات من سوہنی بنا دی ے اور کبھی لوگوں کو بس 
چونکاۓے بی کا کام لیا سے ۔ اس سے ہم اسی لتیجے پر پہنحتے ہیں کہ غالب کے 
رک" تح ساد سنا تڑااتں حا کہ می ے جس 
کا ان کی زندگگ سے بھی کوئی ناتا نکل آاۓ تو اچنبھا نہیں ہونا چاہے ۔ کم ے 
کم اس گھڑی اتنا مان لینے میں کوئی کے نت روس کہ انیوں ۓ 
اپنے شعروں میں جو اس ڈعنگ کو اتنا اپتایا ے ء اس کی کوئی نہ کوئی وج ضرور 
ہو گی اور وہ وجە بھی چھوٹی موی نہیں ہوگ ۔ 

یہ بھی نہیں ہے کہ ایسی باتیں غالب کے قلم سے ے دھیانی میں نک لکئی ہوں 
کیوں کہ ان کے خطوں ے بھی ہمیں اس کا ثبوت ملتا ے ۔ وہ نواب انور الدولہ 
سعدالدین خاں بہادر شفق کو ایک خط میں لکھتے ہیں : 

''قبلہ وکعید ! کیا لکھوں ۔ امور مفسانی میں اضداد کا جع ہوناعالاتر عادیہ 

میں سے ہے ۔ کیوں کر ہو سکے کک ایک وقتر خاص میں ایک 


۵۸ 


امس خاص موجب انشراح کا بھی ہو اور باعث انقباض کا بھی ہو۔ 
یہ بات میں نے آپ کے اس خط میں پائی کہ اس کو بڑھ کر خوش بھی 
ہوا اور غمگین بھی ہوا۔ سبحان اللہ اکٹر امور میں تم کو اپنا ہم طالع 
باتابود'۔؛؛ (خط بر وم ء عود ہندی) 
اس خط سے لگتا ے کہ یہ بات غالب کے دھیان میں پی جمی ہوٹی تھی سے 
انھوں ۓ ای نظم اور فثر میں طرح طرح سے ظاہر کیا ے ۔ ان کا ایک شعر ے : 
ظلمت کدے میں میرے شب عغم کا جوش ہے 
آک شع ہے دلیل سحر سو عموش ہے 
مولوی عبد الرزاق شاکر کے نام ایک خط میں اس کا مطلب یوں بیان 
کرۓے ہیں : 
”'شب غم کا جوش یعنی اندھیرا ہی الدەیرا۔ ظلعت غلیظ ء سحر ٹاپیدا ۔ 
گویا خلق پی نہیں ہوئی ۔ ہاں دلیل صبح کی بود پر سے ۔ بھی ہوٹی 
شیع اس راہ سے کم شمع و چراغ صبح کو بجھ جایا کرۓ ہیں ۔ لطف اس 
مضمون کا یہ ے کہ جس شے کو دلیل صبح ٹھہرایا وہ خود ایک سبب 
ہے منجملہٴ اسباب تاریی کے ۔ پس دیکھا چاہے جس گھر میں علامت 
صبح مؤید ظلمت ہو گی وہ گھر کتنا تاریک ہوگا _٤؛‏ 
(خط میں مر ء عود ہندی) ۔ 
اسی خط میں انھوں ۓ اپنے ایک اور شعر کا بھی مطلب لکھا ے جس میں 
افداد اکٹھے کر دے گئے ہیں ۔ وہ شعر یہ ے : 
متقابل ے مقابل مرا رک گیا دیکھ روانی میری 
اس کے بارے میں لکھتے ہیں : 
”'تقابل و تضاد کو کون ئە جاۓ گا۔ نورو ظلمت ؛ شادی و غمء 
راحت و رج ء وجود و عدم ۔ لفظ مقابل اس مصرع میں یں معنی مرجع 
ہے جیسے حریف کہ بد معنی دوست کے بھی مستعمل ے ۔ مفہوم شعر 
یں کہ ہم اور دوست از روے خوے و عادت ضد ہم گرست۔ من 
میری طبع کی روانی دیکھ کر رک گیا“ 
غالب اپنے فارسی شعروں کے سامنے اپنے اردو شعروں کو اچھا نہیں سمجھتے 
تھے جیسا کہ انھوں ۓے فارسی کے اس قطعے میں کہا ہے : 
فارسی ہیں تا یہ ہیی نقش ہاے رنگ رنگ 
بگذر از جموعہٴ اردو کہ ے رنگ من است 


تھ 


راست میگویم من و اؤ راست سر نتواں کشید 
ہر چہ در گفتار سخر تست آں لنگ من است 
اس کا کارن یں تھا کہ انھیں فارسی سے بہت لگاؤ تھا اور وہ اردو بوی کو 
اس کے آگے بہت نیچا جانتے تھے ء پر اردو ہی کی ایک غزل میں وہ اپنے ریختے 
کے لیے یہ بھی کہتے سٹائی دیتے ہیں کہ یہ فارسی سے بڑھا ہوا ہے ۔ سنیے : 
جو یں کہے کہ ریختہ کیولکہ ہو رشک فارسی 
گفتہٴ غالب ایک بار پڑھ کے ائے سنا کہ یوں 
٥‏ )+ ا ھکد تھا کا ہندوستان کے کسی فارسی شاعر اور 
لغت نویس کو نہیں مالتے تھے ۔ وہ ایک خط میں مرزا رحم بیگ کو لکھتے ہیں : 
”شاعروں میں اچھے اچھے خوشگوار اور معنی ماب ہیں لیکن یں کون 
احمق کہے کا کہ یہ لوک دعوی زبان دائی کے باب ہیں ۔ رے فرہنگ 
لکھنے والے ء خدا ان کے بیچ میں ند ڈالے . . . . . جتنی فرہنگیں اور 
جٹئے فرپنگ طراز ہیں ء یہ سب کتابیں اور یہ سپ جامع مائند پیاز ہیں ۶ 
تو بہ تو اور لباس در لباس ؛ وہم در وہم اور قیاس در قیاس ۔)٤‏ 
(خط ممہری و|+وء عود پندی) 
اور اپنے لیے لکھتے ہیں : 
”اگر مج سے کوئی کے کہ غالب تیرا بھی مولد ہندوستان ے ۔ میری 
طرف سے جواب یہ ے کہ بندہ پندی مولد و بارسی زبان ہے ۔ ہر چە از 
تی پارس یہ یغ| بردند تا بنالم ہم ازاں جملہ زباغم دادند ۔ زیاں دانی 
فارسی میری ازلی دستگاء اور یہ عطیں خاص منجانب اللہ ے ۔ فارسی زبان 
کا ملکہ جھ کو خدا ے دیا ے ۔ سشق کا کال میں نۓ استاد سے حاصل 
کے جک (خط ممبری رم ۔ عود پندی) 
ایک اور خط میں رام پور کے نواب کو لکھتے ہیں : 
"'یدو فطرت نے سیری طبیعت کو زیان فارسی سے ایک لگاؤ تھا ۔ چاپتا 
تھا کہ فرہنگوں سے بڑھ کر کوئی ماخذ جھ کو ملے ۔ بارے مراد بر آئی 
اور اکار پارس میں سے ایک بزرگ یہاں وارد ہوا اور آکبر آیاد میں 
فقیر کے مان پر دو برس رہا اور میں ۓ حقائق و دقائق زبان پارسی کے 
معلوم کے ۔ اب مجھے اس اس خاص میں ئٹس مطمئنہ حاصل ے ۔؟“ 
(خط تمبری ]ہے ۔ مکاتیب غالب) 
سرزا ۓےۓ اس بزرگ کا نام ”'قاطمع بربہان؟“ ہیں ملا عبد الصمد اور اس کے 
آگرے آنے کا سنہ ۰٣۱م‏ رع بتایا ے ء پر بعد میں انھوں ۓ اس سے الکار بھی 


0 


کر دیا ے ۔ مولانا حا ی 'یادگار غالب؟ میں مرزا کا ہنا لکھتے ہیں : 
”جھ کو مبداء فیاض کے سوا کسی ہے تلمذ نہیں ے اور عبدالصمد عض 
ایک فرضی تام ے ۔ چوٹنکہ لوگ جھ کو ے استادا کہتے تھے ء ان کا 
من بند کرۓ کو میں ۓے ایک فرضی استاد گھڑ لیا ے ٤+‏ 
اس طرح سرزا ۓ اپنی عادت کے مطابق پہلے اقرار کیا سے ہ پھر اکار۔ پر 
میری سمجھ سے ان کا الکار غلط ے جیسا کہ آکے کھل جائۓ کا ۔ 
فارسی میں بھی سہزا کو 'دسائیر؟' کی فارسی بہت بھاتی تھی جو زرتشتی 
دھرم کی مشہور کتاب ے ۔ے , اگست ۵۸م ؛ع کو منشی ہرگویال تفتہ کے نام 
ایک خط میں لکھتے ہیں : 
”میں ے آغاز یازدہم می ے۱۸۵ع سم یکم جولائی ۱۸۵۰ع تک 
روئداد شہر اور اہنی سرگذشت یعنی و , سہینے کا حال نثر میں لکھا ے 
اور التزام اس کا کیا ے کہ دساتیر کی عیارت یعنی پارسی قدیم لکھی 
جاۓے او رکوئی لفظ عری نہ آۓ ۔ جو نظم اس نئر میں درج ے ء وہ بھی 
ے آمیزش لفظ عری ے ۔؟؛ (اردوے معلبی) 
وہ اس ے میر اور ٹھیٹ فارسی کے رسیا تھے جو مسلانوں کے ایران جیتنے 
سے پہلے وہاں چالو تھی ۔ سسلائوں کے وہاں پہنچنے کے بعد جب عرىی کا اثر 
بڑھا تو فارسی میں اس کا پٹ مل گیا ۔ یہ بات مزا کو اچھی نہیں لگی ۔ اس لیے 
جب بولی کے عالم فارسی اور عری ى آوازوں ء بولوں اور اصولوں کے سمجھتے 
میں گڑ بڑ کرنۓ لگے تو مزا نے جل کر ایک خط میں صاحب عالم کو لکھا عٍ 
”زان فارسی "مدے کا مال ہے ۔ عرب کے ہاتھ بطریق یغ آیا ے ء جس 
طرح چاہیں صرف کریں ۔؟؛ (خط ممہرے ء عود ہندی) 
جس کا مطلب یہ تھا کہ لوگوں کو عربی اور فارسی کی الگ الگ آوازوں کی 
پہچان نہیں رہی اور وہ فارسی کی ڈال کو بھی عرب کی آواز بتاۓ لگے ۔ 
غالب مرڑا علاؤالدین احمد غاں کے نام ایک خط لکھتے ہیں - اس خط کا 
ایک اہک لفظ پڑھنے ؛ دھیان دینے اور سجھے کے قابل ے : 
”میری جان علائی ہمہ دان ! اس دقع دخل مقدر کا کیا کنا ے ۔ 
فرہنک لغات دساتیر تمھارے پاس ہے ۔ میں چاہتا تھا کم اس کی نقل تم 
سے مٹکاؤں ۔ تم نے دساتر مجھ سے مانگی ۔ اسی صحیقبٴ مقدس کی قسم 
کہ وہ میرے پاس نہیں ے ۔ جی میں ہو گے کد اگر دساقیں نہیں تو 
فرینک کی شواہش کیوں ہے - حق یوں لے کہ سر فا کت 
یاد نہیں ء اس واسطے فرپنگ کی غواہش ہے - اگر اس فرہنگ کی نتل 


رت 


بھیچ دو گے تو جھ پر احسان کرو گے ۔ دساتیر میرے پاس ہوق تو 
آج اس خط کے ساتھ اس کا بھی پارسل بھیچ دیتا ۔ ہاں صاحب ! دساتیں 
ہوتی اور میں بھیج دیتا تو البتد بھائی صاحب کا مشکور ہوٹا ۔ دین و 
دنیا میں کیوں ماجور ہوتا ۔ ارسال اپدا پر حصول اجر کیوں تب 
ہو گیا ۔ بھائی وہ مذہب اختیار کیا چاہتے ہیں اور تم اس مذہب کو حق 
جانتے ہو کہ میں جو واسطد اس کے اعلان و شیوع کا ہوتا تو عند اللہ 
جھ کو استحقاق اجر پاۓ ک ہوتا ۔ اپنے باپ کو سمجھاؤ اور ایک شعر 
میرا اور ایک شعر حائظ کا اور ایک شعر مولوی روم کا سثاؤ - غالب 
غالب ٭ دولت بغلط نبود از معی پشیاں ئو 
کافر نتوانی شد نا چار مسلإاں شو 
حافظ ٭ جنگ ہفتاد و دوملت ہمہ را عذر بنہ 
چوں ندیدند حقیقت رہ افسانہ زدند 
مولانا روم : مذہب عاشق ز مذہب پا جداست 
عاحقاں را مذوہب و ملت جداست؟۶؛ 
(اردوۓ سای صہہ ۳ / نطو طی اکریی لاہیر ۱۱۰ع) 
اب آ کر کھلا کہ مرزا کو دساتیر ی فارسی ہے اتٹا پیار اس لیے تھا کہ 
دساتیر انھیں پیاری تھی اور دساتیر ے انھیں اتنا گہرا لگا اسی صورت میں ہو 
سکتا تھا جیکد انھیں یہ کتاب کسی پارسی استاد نے بڑھائی ہو جو آپ بھی 
دساتیں ہے پیار رکھتا ہو ۔ اس لیے مزا کا ”ملا عبد الصمد پارسی ہے فارسی پڑھنا 
ٹھیک اور اس ہے الکار کرنا غلط ے ۔ اور اب یہ بات بھی صاف ہو جاتیق ے کہ 
ان کی نظم اور نثر میں جہاں جہاں اضداد کے جوڑے آتے ہیں اور ان کی طبیعت 
کی دورنیق جھلک رہی ے ء وە اسی زرتشتی تعلمم کا اثر تھا جو انھوں ۓے 
ملا عبدالصمد پارسی اور دساتہر ہے بائی تھی ۔ علاؤالدین احمد خاں کے نام لکھے 
ہوۓ خط میں دساتیر اور اس کے اۓ سے زرتشتی دھرم ہے اق تق دلچپی صاف 
ظاہر کر رہی ہے اور دل کا چور زبان پر آیا جا رہا ے ۔ 


ڈاکٹر گوںی چند ٹارنگ 
غالب اور خودداری 


خود داری ایک پسندیدہ انسانی صفت ے ۔ جدید دور میں تو صنعتی تہذیب 
کی برق رفتاری اور یکسانیت ۓ انسان کی انفرادیت کے ساتھ ساتھ اس کی شخصی 
خوبیوں کی اہمیت کو بھی تقریباً تم کر دیا ے ء لیکن عہد وسطی میں بھی 
خوبیاں انسان کا سرںایہٴ فخر و ناز تھیں اور انسان انھیں کے سہارے سر اٹھا کے 
چلتا تھا ۔ غالب کو ”'آثار غالب؟' کے مصنف نے مغلید تہذیب کا سجا ترجان 
کہا ہے ۔ ان کے زماۓ میں اگرچہ مغلوں کے اقتدار کا سورج ڈوب رہا تھا اور 
وہ سلطنت جس کی یورے ایشیا میں دھاک بیٹھی ہوٹی تھی ؛ ریزہ ریزہ ہو رہی 
تھی ء لیکن ایھی شخصی قدروں پر زوال نہیں آیا تھا ۔ جوعمڈ ٢ء2‏ ۓ 
دلطعد25 ٤١‏ ٤ہ‏ غ ذذ٢‏ عط] میں اس بات پر زور دیا ے کہ سلطنت کا 
پرجم سر نگوں ہو رہا تھا ء لیکن فرد کی گردن میں خم نہیں آیا تھا ۔ سیاسی 
زوال کے اس طوفان میں کسی شاہ وی الہ ؛ کسی میر تی مبر او رکسی غالب کی 
شخصیت انسانی عظمت کا ہالید بن کر ابھرتی ہے اور انسانیت کی اعللٰی قدروں کی 
لاج رکھ لیتی ے ۔ غالب “ترک نسل سے تھے ۔ اس پر انھیں بڑا از تھا۔ جا بجا 
خطوں میں اور کئی فارسی قطعات میں اس کا ذکر کیا ے : 


غالب اڑ خاک پاک تورائم 
"تک زادیم و در نژاد ہمی 
اییکیم از جاعمٴ اتراک 
فضل حق را کمیئہ شاگردیم 
ہم بہ تاہش بہ برق ہم نفسج 


لاجرم در لسب فرہ مندم 
بس سترگان قوم پیوندیم 
در تمامی ژ ماہ دہ چندیم 
عقل کل را ینہ فرزندیم 
ہم بں بخشش ہد ابر مانندیم 


ہم پر خویشتن ہےگریم ‏ ہعد بر روزگار میخندیم 
غالب کا خاندان سپاہی پیش تھا۔ ایک جگہ کہتے ہیں کہ میرے بزرگ 
افراسیاب کی نسل سے تھے اور تلوار اور تیر چلاۓ والے تھے ۔ ان کا تیر ٹوٹ 
کر میرا قلم بن گیا ہے اتھوں ےس مات ا م۴ 
تاریج میں اس کی نظبر نہیں ملتی ۔ گھر کا معاملہ ہو ء آمدنی کا ہو یا قدر و منزلت 
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ید 


کا ء انھوں ۓ کیا کیا دکھ نہیں سہے او رکیسی کیسی مصیبتیں ان پر نہیں 
ٹوٹیں ء لیکن کہیں پر بھی ان کی شخصیت میں تکاف پیدا نہیں ہوئۓ - اییے 
موتعوں پر ان کی شخصی شخوبیاں ان کی ڈھال بن جاتی تھں اور خود داری کا 
احساس ان میں ہے ایک تھا ۔ اس کی طرف أن کے اشعار میں کھلے اشارے مل 
جاے ہیں : 

بندگی میں بھی وہ آزادم و خودیی ہیں کہ ہم 

اھ "اد کب اگر وا ئه ہوا 


توفیقی بد اندازۂ ہمت ہے ازلك سہ 
آنکھوں میں ے وہ قطرہ کہ گوہر نہ ہوا تھا 
وصال جلوہ تماشا سے پر دماغ کہاں کد دبجے آئیدٴ انتظار کو پرواڑ 
گرنی تھی ہم پہ برق تجلی نہ طور ہر دیتے ہیں بادہ ظرفر قدح خوار دیکھ کر 
بقدر ظرف ہے ساق خار تشند کامی بھی 
جو تو دریاے مے ے تو میں خمیازہ ہوں ساحل کا 


تم ان کے وعدے کا ذکر ان ےے کیوں کرو غالبپ 
یں کیا کہ تم کہو اور وہ کہیں کہ ”یاد نہیں؛؛ 


ہاں اآہل طاب کون سۓ طعدبہٴ نایافت 

دیکھا کس وہ ملتا نہیں ء اپنے ہی کو کھو آئۓے 
غالب کی زندگی ہے ایسے کئی واقعات پیش کے جا سکتے ہیں جن سے ان ک 
غیرت ء عزت نفس اور خود داری کا پتا چلتا ے ۔ حال یی ے ''یاد کار غالب““ میں 
آزاد کی اس روایت پر صاد کیا ے کم مم ؛ع میں دلی کالج میں فارسی مڈرس 
7 ِ'ِ"ِ'"" ۹ا "الو گوں لے "'مرزا غائب ہ سوسن اور صہبائی کا ڈکر کیا ۔ سب 
سے پہلے غالب کو بلایا گیا - مرزا پالکی میں سوار ہوکر ٹامس صاحب سکرٹری 
حکوست ہند سے ملنے ان کے مان پر گۓ ۔ انیوں نۓۓ اطلاع ہوۓ پر فور 
بلایا مگر یں پالی ہے اتر کر اس انتظار میں ٹھہرے رے کہ دستوو کے موافق 
سکرٹری ان کے استقیال کے لیے آئیں گے ۔ جب بہت دیر ہوکئی تو صاحب باہر 


سع 


آۓ او ر کہا کہ جب آپ دربار گوونری میں تشریف لائیں گے تو آپ کا استقبال 
کیا جاۓ کا لیکن اس وقت آب نوکری کے لیے آے ہیں ء اس موقع پر وہ برتاؤ 
نہیں ہو سکتا۔ مزا نے کہا کە گور نمنٹ کی ملازمت کا اوادہ اس لیے کیا ے کہ 
اعزاز کچھ زیادہ ہو ء تد اس لیے کہ موجودہ اعزاز میں بھی فرق آاۓ ۔ صاحب 
ے کہا کہ ہم قاعدے ہے ور ہیں 79 0 کرت وت 
معاف رکھا جاغ ؟٤‏ اور یں کہد کر چلے آئے ۔ 
خود داری جس طرح کسی کے کندھوں کا بوجھ بنتے سے مائع آق ے ء اسی 
طرح وہ روایت کی اندعی غلامی بھی قبول نہ کر ۔ غالب کے ناظرین جانتے 
ہیں کہ انھوںد ۓ اپنی فکر و نظر ی راہ سب ہے الگ بنائی ۔ غیوۂ عام ے انھیی 
نفرت تھی ۔ اور تو اور وہاے عام میں انھیں موت تک گوارا نہ تھی ۔ ڈاڑھی کے 
انداز ہے لے کر لفافوں کے انتخاب تک وہ ہر بات میں انفرادیت پسند اوو 
آزادہ رو تھے ۔ دیکھے علاؤ الاین امد خاں کے نام اس غط میں دل کے ارمان 
کس طرح نوک زبان پر آ گئے ہیں ء 
۔ . , قلندری و آزادگی و ایٹار و کرم کے جو دواعی میرے خالق نے 
مجھ میں بھر دے ہیں ء بقدر ہزار ایک ظہور میں نہ آۓ ۔ تہ وہ طاقتِر 
جسانی کہ ایک لاٹھی ہاتھ میں لوں اور اس میں شطرنجی اور ایک ٹین 
کا لوٹا مع سوت کی رسی کے ٹکا لوں اور پیادہ پا چل دوں ۔ کبھی 
شیراز جا نکلاء کبھی مصر میں جا ٹھہراء کبھی نف جاپہنچا۔ ند وہ 
دست گاء کہ ایک عالم کا میزبان بن جاؤں ۔ اگر تمام عالم میں نہ ہو 
سکے ند سہی ء جس شہر میں رہوں ء اس شہر میں تو بھوکا تتکا نظر نہ 
ےو جو کسی کو بھیک مانگتے نہ دیکھ سکے اور خود در بدر 
بھیک مانگے ء وہ می ہوں ۔؟؛ 
اس خط کے آخری جملے میں بھیک مانگنے کا جو تذکرہ کیا گیا ے ؛ وہ 
سخن کسترالم بات نہیں۔ غالب کی دو ت۳ ٠۰۹۰۷‏ 
ہوے جب آکبر اور شاہجہان کے دور کے می سوجود نہ تھے اور مغلیه 
داد و دہش کا سرچشبں خشک ہو چلا تھا ۔ قصیدہ کپٹا اُس زماۓ کا دستور تھااء 
لیکن غالب کو دوسروں ی خوشامد بھی کرنی پڑی اور ان کے سام مر بھی 
جھکانا پڑا۔ یں بات ان ی طبیعت کے استغنا اور خود داری کے عین خلاف بھی > 
لیکن مجبوری تھی ۔ انھوں نے خود کہا ے ء 
”'خوے آدم دارم آدم زادہ ام٤٤‏ 
شیخ مچد اکرام نے ان کی بثریت اور معاملہ فہمی پر محیح زور دیا ے 


رج 


کہ ان کا دل ولیوں یا یوگیوں کا دل نہ تھا ۔ آنھوں ۓٗ ایک قابل عزث 
انسان کی حیثیت سے زندگی بسر کرے کی کوشش کی لیکن ہر جگہ ان کو کامیابی 
نہیں ہوئی ۔ وہ مضبوط عقل و ہوش اور متوازن دل و دماغ کے مالک تھے اور 
مطلب براری کے لے ہہترین راستہ اختیا ر کرۓ تھے۔ ان کا علو ننس اور غیرت مندی 
کی تصدیق ایک اور واقعے ہے بھی ہوتقی سے ؟ ان کے سفر لکھنؤ کے وقت سلطنت 
اودھ کے وزیر اعظم آغا میر تھے ۔ ان کے ایا پر بعض دوستوں کک راۓ ہوئی کہ 
ان سے غالب کی ملاقات کرائی جاۓ ۔ غالب تۓ دو شرطیں رکھیں کہ اول تو 
انھیں نقد نذر پیش کرۓ ے معاف رکھا جاۓ ۔ دوسرے یہ کہ وزیر اعظم کھڑے 
ہو کر ان کی پذیرائی کریں ۔ آغا میر کو یہ دونوں شرطیں منظور نہ تھیں ۔ اور 
چونکە غالب ان ہے کم کو اہنی خود داری کے مناق خیال کرتے تھے اس لے 
ملاقات نہ ہو سکی ے 

غالب کی خود داری کا ایک پہلو یہ بھی تھا کہ وەوکسی دوسرے کی خود داری 
یا غیرت کو بھی ٹھیس پہنچتے نہیں دیکھ سکتے تھے ۔ غلام رسول سہر نے مولانا 
ابوالکلام آزاد کی روایت ہے وضاحت ی ے کہ مفّی صدر الدین آزردہ کی حالت غدر 
میں بہت سقم ہو گئٔی تھی ۔ ایک بار چھینٹ کا فرغل پھنے ان ہے ملنے کے لیے 
آے ۔ غالب ے انھی اتنے معمولی لہاس میں کبھی اہ دیکھا تھا ء دل بھر آیا ۔ 
غالب نے جھینٹ کے فرغل کی ےحد تعریف کی اور کہا کہ مجھے بھی ایسا 
بنوا دیجے ۔ مفتی صاحب نے کہا کہ اگر آپ کو پسند ہے تو بھی لے لیجے ۔ غالب 
ے کہا لیکن جاڑا شدت ہے بڑ رہا ے ۔ آپ یہاں سے ىکان تک کیا پھن کر جائیں 
کے ۔ اس کے ساتھ پی اپنا مالیدہ کا نیا چغہ ان کو پہنا دیا ۔ 

غالب طبقد* شرفا سے تھے ۔ ان کے حالات کسے رے ہوں لیکن انھوں ۓ 
انی وضعداری اور رکھ رکھاؤ میں کبھی فرق نہیں آنے دیا ۔ حا ی لے لکھا ے 
کہ شہر کے اما اور عبائد ہے برایر کی ملاقات تھی ۔ کبھی بازار میں پالی یا ہوادار 
کہ بغیں نہیں لکلتے تھے ۔ غدر کے بعد کرنل برن نے جب ان ہے پوچھا کہ تم 
سرکارکی فتح کے بعد پہاڑ پر کیوں نب حاضر ہوۓے ؟ تو انھوں نے اپنے چار 
کہاروں کے افسر ہوۓ کا ذکر کرکے جو لطیف نکتہ پیدا کیا تھا ء اس ہے بھی 
ان کے حفظ وضع کا حال معلوم ہوتا ے ۔ 

غالب کا خودداری کا احساسص طرح طرح کے بھیس بد لکر سامنے آقا تھا ۔ اسی 
کی ایک شکل ان کا عجز و انکسار تھا ۔ ان کو اینی شہرت اور ناموری کا گہرا احساس 
تو تھا ہی ء اکثر انھوں ےاپنے خط لکھنے والوں کو فخریہ بتایا سے کہ ان کے پتے 
میں صرف ان کا ام اور دبلی کاق ے ۔ علاء الدین احمد خاں کو ایک خط میں 
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لکھا ے : ”قسم شرعی کھا کر کہٹا ہوں کہ ایک شخص ے کہ اس کی عزت اور 
نام آوری جمہور کے نزدیک ثابت و متحتق ے -۶؛ اپنے غبر معمولی انسان ہوۓ 
کا بی اسساس کسی طور پر 0 0 ۴۳۶۹۷۰ 
کھت فہائش پرانھوں ۓے اپنے بارے میں جو کجھ کہا تھا ء دل‌جسپی سے خا لی 
نہیں : ”میں تو اس قابل ہوں کہ جب مروں مبرے عزیز اور دوست میرا من کالا 
تَ اور میرے پانوں میں رسی باندھ کر شہر کے سمام گلی کوجوں اور بازاروں میں 
تشہی رکریں ء اور پھر شہر سے باہر لے جا ک رکتوں اور چیلوں اور کووں کے کھاۓ 
کو (اگر وہ ایسی چیز کھاتا گوارا کریی) چھوڑ آئیں ۔؟' سرزا کے دوت اور خاگرد 
مدحید قصیدے بھیچتے تو وہ جواب میں حد درجہ انکسار کا اظہار کرۓے تھے ۔ 
ایسے موتعوں پر انھوں ہے بار بار اپنے آپ کو ”ننگ آفرینی“ کہا ے ۔ تفتہ کو 
لکھا ہے : ''دکاثر ے روتق کے خریدار ہو“ ۔ صاحب عالم مار ہروی کے ایک 
خط میں لکھا ہے :”میں ثنا و دعا کے قابل نہیں ء مگر اجھوں کا شوہ ے بروں 
01 28 

سرزا کی خود دار فطرت کی جوت ان کی پوری شاعری پر پڑق ہوئی معلوم 
ہوٹی ہے ۔ اگر کمہیں زندگی کی سختی اور حالات کی خرابی کا شکوہ ے اختیاز زبان 
پر آ گیا ے نو احساسر شکست کے ساتھ نہیں ء بلکه ہمت و حوصلے اور شوخی و 
زندہ دلی کے ساتھ : 

7ت -.-ے> ى ف جكذ تھے 


وگرٹ ہم تو توقع زیادہ رکھتے تھے 


ھ2 بس مقدار حسرت دل ے 
مری نگاہ میں ہے سے بد خی دریا کا 


ان آبلوں سے پائوں کے گھبرا گیا تھا میں 
جی خوش ہوا ے راہ کو “پر غار دیکھ کر 


دونوں جہان دے کے وہ سمجھے یں خوش رہا 
یاں آ پڑی یں شرم کہ تکرار کیا کریں 


یا رب زمائه بجی کو مٹاتا ے کس لے 
لیج جہاں پہ حرف مکرر نہیں ہوں میں 


قثدرر سنتگر سر ره رکھهتا ہوں 
سخت ارزاںف ‏ سے ٦ر‏ سو 
سہزاکی عشقیں شاعری میں جو بانکپن اور کچ کلاہی کا انداز ملتا ے ؛ اس 
کا سرچشمہ بھی دراصل ان کی خود دار فطرت سے : 
پر ایک ذرہٴ عاشق سے آفتاب پرست 
۷۰۷۰''7 می“ سر 


ہے گناک سر غالپر تین کے چا 
پیٹھنا اس کا وہ آ کر تری دیوار کے پاس 


میں اور ١‏ ک آفتکا ٹکڑا ء وہ دل_ وحش یکہ ے 
عاوت کا اشن "او اواق کا اغنا 


کلیوں میں میری نع شک وکھینےبھر و کہ میں 
جاں دادہٴ ہواے سر رہ گذار تھا 
عشقیں شاعری میں غالب کی خود داری کی شان میر ہے الگ ے ۔ مبر کی 
خود داری بھی سسّلم ے لیکن عشق کی وادی میں داخل ہوۓ کے بعد ہر یق 
خود داری ان کو تسلم خودی کی راہ دکھاتی ے ؛ جبکہ غالب اپنی خودی ہے 
کبھی دست بردار نہیں ہو سکتے ۔ اگرچە غالب کی عسقیہ شاعری عض بباز کی نشاط 
و سربستی تک محدود نہیں ء بلکہ ان کے تجربات اور احساسات کا رشتہ پوری زندگی 
اور کائنات ہے جڑا ہوا ے ء لیکن ان کے ہاں وہ گم شدگی اور خود سبردگق کی 
کیفیت نہیں جو میر کی شاعری کا طرہٴ امتیاز ے ‏ اس لیے کہ غالب کی کاف 
بالڈذات خودی انھیں عشق کے ہاتھوں ے اختیارنوں ہوے دیتی ۔ ان کی عشقیہ 
شاعری میں ایسے لمحے نہ ہوۓ کے براہر ہیں جہاں دل پر قابو تہ رے ۔ ان ي 
خود داری انھیں ہر وقت لیے دے رہتی ے ء کمہتے ہیں ۔ 
مجبوری و دعواے گرفتاریر الفت 
دسٹر نر سنگ آمدہ پیان ونا ے 
غرض غالب کا احساس خود داری طرح طرح کے بھیس بدل کر سامنے آتا 
ہے اور ابی جن خوبیوں کی وجہ ہے غالب کی شخصیت ہارے دلوں سے اس 
قدر قریب ے ؛ ان میں ہے ایک خود داری بھی تھی ۔ 


غالب کا شعوں تک 


غالب کی گھریلو اور نجی زندگ پر آج بارے پاس اتنا مواد موجود ے کەه 
ان کی اپنی تحریروں اوران کے بارے میں لکھنے والوں کے کام سے اب ان کی زندق 
کے قریب قریب سارے ہی گوشے سامنے آ چکے ہیں ۔ یں موتع غالب کی پوری 
زلدگی کی تفصیلات فراہم کرے کا نہیں ے ہ اوریوں بھی ج و کچھ لکھا جا چکا ے اس 
ہے سبھی پڑھنے والئے واتف ہیں ۔ حالات زند کے تفصیلی جائزے کے بغبر بھی 
اشاروں کے طور پر ان کے حسب و نسب اور غاندانی حالات ء غالب کا اپنا مچپن اور 
ان کی تعلم ء شادی اور ازدواجی زندگ ٭ ان کی دوستداری کا حال ء آن کے ادی 
نظریات ء مذہبی عقائد اور مذپہی مسلک ء اینے عہد کی عام تہذیبی اور ثقانتی فضا 
کے بارے میں ان کے تاثرات اور سرکار دربار ہے ان کے تعلقات کی نوعیت کو 
سجھا جا سکتا ے ۔ مثل یہ کہ أن کا ایک ترک ہونا ان کے اندر حسب و نسب 
کے اس احساس برتری [احساس کمتری] کی غازی کرتا ے کہ وہ اپنے آپ کو 
شرف کے اس طبقے ہے متعلق جانیں جو سرکاری عیدوں اور درباروں کی عزت 
انزائی کا سہب بنتے ہیں ء نہ یہ کد دربارداری ان کے لے باعث فخر ہو ۔ آبائی پیٹے 
کے اعتبار ہے وہ قلم کی بجاۓ تلوار کے دھنی آبا و اجداد کا خون اپنے اندر رکھتے 
تھے ۔ أن ک رگوں میں اس خون کی گردش نے غالب کے اندر مبارزت طلیی کا وہ 
جدہم پیدا کیا تھا کہ وہ کسی ہندوستانی نژاد شاعر -۔ بلک بہت ہے ایرائی نژاد 
مگر خاندان کے اعتبار ہے غیر مستند شعرا ۔۔ کی بھی برتری ماننے کو تیار نہیں 
تھے ۔ غالب کے مزاج کے:یہ دو رخ بارے بعض ابل قلم کے لے )آتنے متتازعہ نیہ 
ہیں کہ وہ انھیں ایسے طبقہٴ خواص میں شمار کرتے ہیں جن کی ساری تگ و دو 
انی ملعع کاری کو نبھاۓ اور دربار ہے قرب کا خبط گردانتے ہیں ۔ ایسا تیالواقم 
تھا یا نہیں ؟ اس بات کا جائزہ بہت سی تحریروں میں اس نقطہٴ نظر کو غلط اور 
یک طرفہ ثابت کر چکا ے ۔ اپنے طور ہے جو تاویل میں پیش کرنا چاہتا ہوں ء 
اس کا بیان مناسب موقع پر ہوکا ۔ پہلے باتق حقائق کی طرف اشارہ ضروری ہے ۔ 


٭- 


۹ 


ان میں سب سے پہلى بات غالب کا تچپن سے ۔ غالب نے اپنے بچپن کا جو حال 
خود بیان کیا ے اس ے ان کی طبیعت کی آزادەروی اور کھیل کود میں ضرورت 
سے زیادہ الاک ہے ۔- اپنے بچپن کے جس دوست کا تذکرہ وہ بڑے اعتاد اور خلوص 
کا کاو تر کت تا تا ناظربنسی دھر تھے اور پھر انْ کے پوے سنشی شیو نرائن آرام 
بھی أن کے سب ے چہہیتے خورہ تھے ۔ پھر نظیر اکبر آبادی کی شاگردی ۔ یه 
حقائق ابتدا پی ے عالب کی طبیعت میں تعصب اور تنگ نظری کے امکانات نہ 
پنپنے دینے کی غمانت بن گئے ۔ چنانچہ ان کے ذاتی تعلقات میں ۔ خاندانی اور نسبی 
برتآری کے احساس کے باوجود ۔ مذہب اور ذات پات کی کوئی میز نہیں ملتی ۔ 
چودعری عبدالغفور کے ام ایک خط کسی اجنبی سہان کی پذیرائی اور اعانت کے 
سلسلے میں غالب کی اس روش خاص کا گواہ ہے ۔ وہ لکھتے ہیں : 
”لالہ گوبند پرشاد ابھی میرے پاس نہیں آۓے ۔ میں دیندار نہیں ء فقیو_ 
خاکسار ہوں ۔ توافع میری خو ہے ۔ انجاح_ مقاصد میں حتی ‌الوسع کمی 
کروں تو ایمان نصیب ‏ دہ ہو۔ ٤“‏ 
بین کے بعد غال ب کی جوانی اور اس دور کے مشاغل میں بھی ے فکری ء 
دوستوں کے ساھ انجمن آرائی ء اپنے احباب ے حد درجہ ٭پرخلوص تعلقات برتنے 
اور حتی الامکان دوسروں کے کام آے کا جذیہ ملتا ے ۔ غالب کی اپنی گھریلو 
زندی میں بھی ان کا رویء مشفقانہ اور پیا رکرۓ والے بزرگوں جیسا تھاً ۔ بیوی 
سے ہنسی مذاق کی بات بالکل الگ ہے ۔ ان کی طبیعت کا دوسرا رنگ وہ ے جو 
گھر کی چہار دیواری ہے باہر معاشرق تعلقات نباہنے اور اپنے ماحول کے افراد اور 
ان کے نظریات کو سمجھنے اور برتنے میں کھلتا ے ۔ اس کا احوال بھی ان کی 
اپنی ذات سے لے کر خارج کے وسیع ماحول تک پھیلائے تو یہاں بھی ان کے 
مزاج میں توازن او رکشادہ دلی کا احساس ملتا سے ۔ ازدواجی رشتہ حعض ذاتی 
معاملد نہیں ہوتا بلکہ یہ بھی معاشرے کے رویّوں اور ضابطوں سے ہم آپنگی کا 
وسیلہ ہوتا ہے ۔ اپنی ازدواجی زندگی کی پابندیوں کے پیش نظر غاب اس باب میں 
بھی خاصے شاک تھے ۔ وہ جب اس رشے کو ہتھکڑی ء بیڑی یا قید ے تیر 
کرے ہیں تو اس میں گھریلو ماحول کی یک رگی کی ثشکایت بھی ہوق ہے اور 
بعض ایسی پابندیوں کے خلاف صداے احتجاج بھی جو ان کی آزاد منش طرز زندگی 
میں حائل ہوتی تھیں ۔ یہ معاملہ کسی نوع بھی ان ی عشتیہ زندی یا ان ے 
رومان پسند مزاجچ کا غاز نہیں بنتا ۔ عشق و عاشقی کے معاملات میں بھی ان کا اپنا 
ایک علاحدہ روید تھا جس کی طرف مناسب موقع پر توجد دی جائۓ گی ۔ اس وقت 
یہ عرض کر دینا کا ے کہ ازدواجی زندگی کی پابندیوں ی شکایت کسی طرح آن 
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کی جنسی ے راہروی کا سبب نہیں تھی ۔ مذہبی عقائد اور سلک میں ھی ان 
ی آزاد منشی کو دعل رہا ۔ عقائد کے اعتبار سے وہ وہای تھے ء جذبای لحاظ سے 
شیعد ء سملک کے اعتبار ہے صوف ء اور عمل کے اعتبار ے کعبں جاۓ کی شدید 
آرزو رکھنے کے ساتھ ہی وہ بنارسص کی مہ وشوں اور کلکتہ کے ”نازنین بتانِ 
خود آرا““ ہے قربت کی چارت بھی بڑے والہانہ طور پر رکھتے تھے ۔ غالب کی زندق 
کی یہ نہج ان کی طبیعت کے دو پہلوژؤں کو سامنے لاق ہے اور ؟ن میں سے کوئی 
۱ے ما جا کا ے ۔ 

اولا” ی۔ کہ ہم انھیں ایسا فتکار مانیں جو فکر و نظر میں خود بطلانیت 
(ھمذاء :تہ )5:٥[1‏ کا شکار ہو ۔ بعض اہل قلم نے اس کو صحیح مانا 
ے اور ان کے نقطہٴ نظر کے اعتبار سے غالب اپنی فکری اور شموری کا ار 
تضاد کے شکار تھے ۔ اس کا ثبوت ان کے یہاں دبر و حرم کی کشمکش اور پر 
راہرو کے ساتھ چلنے اور راہبر کو نہ پہجاننے ی دلیل ے دیا جاتا ے ۔ اور تاویل 
یوں کی جاتی ے کہ غالب اندرونی طور پر جاہ پسندی اور زر اندوزی کے کمپلیکس 
میں مہتلا تھے گر نظاہر قلندری اور ے نیازی کا لبادہ اوڑعے رہتے تھے ۔ 

دوسری شی یہ بٹتی ے کہ غالب اتنی قوی ؛قوت ارادی؟ کے مالک تھے 
کہ وہ ژندگی اور کائنات کے اندر کی کشمکش ہے آکاہ ہوے ہوئۓ بھی ”'حرم)؛ 
کے تقدس کو راہرو کے ساتھ چند قدم جلنے کو صرف جستحو اور تلاش کا سمبل 
سمحھتے تھے ۔ اور راہھر کو نہ پہچاننے سے بھی ان کا مقصد فکر و عمل میں کسی 
کی لیڈر شپ اور اتھارٹی کو ماننے ہے انکار تھا ۔ یہ دوسری شکل ان ی طبیعت کی 
آزادہ روی کی طرف اشارہ کرق ے ۔ 

غالب کی طبیعت کی اس نہج کو سمجھنا ضروری ہے ۔ اس کے بغبر نہ ن کے 
فی لقطدٴ نظر کو سمجھا جا سکتا ے ء تہ ان کے شعوری زاویہٴ نظر کو ؛ نہ ان 
کے ادراک کاثنات کے عمل کو اور نہ کاثنات اور اُس کی موجودات ہی سے ان کے 
فتکارانہ ربط اور رشتوں کو ۔ رہی یہ بات کہ ان میں سے کون سی نہچ ان کی طبیعت 
کا اصل رنگ تھا ء اس باب میں چند سامئے کی باتوں اور بودی مثالوں سے حکم 
لا دیٹا منصفی کرۓۓ کے شایان شان نہیں ے ۔ 

غالب کی گھریلو ء بی (حس میں ذاتی پسند اور ا پسند کے اعلان کا حق 
پر فرد کو پہنجتا ے) اور جلسی زادگی ہے متعلق جو حقائق سامنے آتے ہیں ؛ ان 
سے ان کی طبیعت میں رواداری کا شدید جذیہ ملتا ے ؛ مگر رواداری کے معنی ان 
کے یہاں حق کوئی کے اغتیار کو پابند مصلحت کرڑا نہیں تھاآد امناہارے میں 
ایک چھوٹا سا واقعہ بہت اہم ے ۔ یہ واقعہ رجب ءلی بیگ سرور بے متعلق ے ۔ 


ے٤‎ 


وہ ذای طور پر ان کے شناسا نہیں تھے ۔ چنائچٹہ جب پہلی پی ملاقات میں 
غالب سے ”'فسانہ*ٴ عجائب؟“' کے متعلق راۓ مالگی گئٔی تو انھوں نے اینے تاثرات 
ے کم وکاست بیان کر دے ۔ بعد کو جب علم ہوا کہ خود مصنف ”افسائمٴ 
١۶۷٥٠٣‏ "تو ذانی طور ہر ان ہے مل کر اپنے گزشتہ 
روے کی تلاف کی - اس قضے میں غالب کی بعد کی معاف تلاف والا پہاو سطحی 
نظر سے کمزور اور ان کی مصاحت کوشی کا غاز بن سکتا ے ء مگر غالب اور 
 َ) +) ۳ 7٥‏ پ کب صاحت کوشی ک گنجائش پیدا نہیں 
کرتی ء اس لیے کہ سرور جیسے مرنجاں مرنج اورے ضرر آدمی سے غالب کو نہ اپنی 
آدی پوزیشن میں کسی خالفت کا خطرہ درپیش تھا اور نہ وہ ان کے لی ےکبھی کسی 
ای منفعت پی کا ذریعد بنے تھے ند بن سکتے تھے اور ند بعد کو غالب کک 
بوری زندی ہی میں سرور ہے نجی با دوستانہ تعلقات کی خبر ملتی ے ۔ غالب 
کی ح کوئی کا سب سے بڑا ثبوت ”'آثار الصنادید““ کی نقریظ ہے ملتا ے ۔ سر سید 
اپنے دور کے معمولی آدمی نہیں تھے ۔ شرافت نفس کے تقاضوں کے تحت انھوں ۓ 
کبھی کسی کو ڈای رنجش کی بنا پر لقصان نہیں پہنچایا نھا مگر یہ نہیں ے کہ ایسا 
کرے پر وہ قدرت نہیں رکھتے تھے ۔ پھر غالب کی تفریظ سرسید کے ساتھ نجی 
معاملہ بھی نہیں تھی بلک ان کے علمی زاویںٴ نکاہ پر کڑی جوٹ تھی اور غالب 
کے لے عاقبت اندیشی اور مصاحت کوشی کے پورے پورے مواقع مہیا کر تھی ۔ 
٥٥‏ 2 کو "ہہ ہیں تا اس لے ان کے روے کو 
مصاحت قرار نہیں دیا جا سکتا ۔ اس موقع پر جھے یں عرض کرنا ے کہ غالب 
اپنے معاشرتی رویڈّوں اور رشتوں (8ا 0٥8‏ آ[50) میں گھریلو اور نی فضا 
کے مقابلے میں (رواداری کے قائل ہوتے ہوئۓے بھی) بدلے ہوۓ ملتے ہیں ۔ 
0ج0 اور ننع اندوزی وا ی عاقبت اندیشی اور نظریاق عقائد میں سودے 
بازی والے رجحان کو ان رابطوں اور رشتوں میں دخیل نہیں ہونۓے دیتے تھے ۔ 
غالب کو مصلحت کوش کہنے کا جواز جم ں ہے ڈھونڈا جاتا ے وہ ان 
کی قصیدہ گوئی اور سرکار دربار ہے قربت, خاص کی ''بھاگ دوڑ؛' والا معاملہ ے ۔ 
اس ضمن میں ان کی ”بد نیگتی“' کا احوال مغل درہار اور انگریز دربار ہے بیک وقت 
وفاداری جتاےۓ اور مغل عہد کی ہر چھوٹی بڑی ریاست کی ”چاپاوسی“ اور 
”ےو ضاود در کرےۓے × و با و کی ىثق تب کیا جاتا ے ۔ غالب کے 
لا سداد خطوط ء ان گنت قصیدوں اور ےۓشار صاحب اقتدار اور سرکاری عہدیداروں 
سے مراسلت کی روشنی میں ان حقائق کو جھٹلانا ممکن نہیں . مگر غالب ہی 
کا ایک سمصرع ایسے ہی اٹل حقائق کی تہہ میں ان حقیقتوں ہی کے بطن ہے بالکل 


۳ے 


الٹے بلکہ متضاد نتاع کے ظہور بذیر ہوۓ کی طرف اشارہ کرتا ے ۔ وه مصرع 
سے : 
ہیں کواکپ کچھ ء نظر آتے ہیں کچھ 
یہ تو خیر آج کے زمانے کی باتیں ہیں کہ ان تمام ستاروں کے متعلق 
رومانوی تصورات صفر ہو کر رہ گۓ ہیں جو کبھی عاشقانِ دلگبر و دلگرفتہ 
کے رازدان, معتبر تھے ۔ آج کی خلائی تفتیش و تمحقیق ہۓ ند جاۓ کتنے سیاروں 
اور ستاروں کو بتھر اور سشٔی کے قطعی غبر رومانی ڈھیر ثابت کر دیا ے ء مگر 
غالب نے آٹل حقایق کی جس منقلب اور مائل بب تغبر وعیت کو دیکھا تھا 
وہ انسان کی فطرت کو سمجھۓے کا بھی ایسا سائنٹنک اصول تھا جس کے وسیۓے 
ہے پیچیدہ ترین ذہن کی بافت اور ساخٹ کا ایک ایک تار دیکھا اور پرکھا 
جا سکتاے ۔ غالب کی قصیدہ گوئی اور ممدوح کو چرخ پقتم ی مسند یر بٹھا دینا تو 
ے شک ناقابل تردید بات ہے ۔ سوال یہ ے کہ اس ساری تگ و دو کی اصل وجه 
کیا تھی اور غالب کو اس ہے کیا فائدہ پہنچا ؟ اگر غالب کی یں نگ و دو 
سنفعت اندوزی کی خاطر تھی تو ان یی ۱۱۳۸۲۰ ۳ حال تو بک کت 
گرہسٹی کا ڈرا ذرا سا ساىان بھی رق ار او نر نت 
دنوں بھی بہت بڑاکاروباری شہر تھا مگر کم از کم ان کے سواىم نگاروں ے ابھی 
تک کسی تبارت میں غالب کے حصہ دار (5ء 11014 8۲٥‏ 8) یا شرکت دار ہوۓ 
کا انکشاف, نہ کیا ے ۔ 'سود پر پیدہ چلاۓ والے ساہوکار کی حیثیت سے بھی 
الب کے متعلق ابھی کوئی معتبر خبر نہیں چھپ سی ہے (ٴن ی بنشن میں 
ساہوکار کے برابر کے شریک ہو جاۓ کا حال البتہ خود غالب ہی نے لکھ دیا 
تھا) ۔ جن حالات میں وہ ''استادر شہ““؛ بنے وہ بھی ڈھى جھی بات نمی ے ۔ 
جائداد ہے چھ سات سو روبید سالانہ کی آمدنی بھی کسی پر بخفی نہیں اور اس 
”'خطیر رقم“' کی حیثیت بھی سب پر واضح ے ۔ کہا جاتا ے کہ غالب کے ذبن 
بر لوا بی کا خبط سوار تھا اور وہ چونکہ ایک جووٹی اور سلمع کار طرز ؤندگی نبھاۓ 
کہ خبط میں مبتلا تھے لہذا قصیدہ گوئی دھن دولت کے حصول کا وسیلہ تھی ۔ 
غالب کے آبا کا سہاہی بیشہ ہونا تو ان ک اپنی تحریروں ہے واضح ے ۔ رہا نواب 
کے داماد ہوۓ کے اطے سے غالب کا نوا بی کرئۓ کا جتون ء تو اس کا حال بھی 
أن کی کلیات فارسی کے دیہاجے میں لکھے ہوۓ اس فقرے ہے دیکھ لیجے ء 
... داغم از آزمندی کہ ورقے چند یہ کردار_ دنیا طلباں و در ملح 
اہل جاہ سیاہ کردسے -؟۹ 
کیا غالب اتنے بھی سے نہیں تھے کہ جن کی تعریف و توصیف لکھنے 


ے٣‎ 


کو وہ ورق سیاہ کرنا کہتے تھے (صرف جاننے کی بات نہیں ے) ء خود بھی 
آن ہی ''دنیا طلباں“' کی صفوں میں کھڑے ہوئۓ کے متمنی ہوں مگر اس کا اظہار 
نہ کر سکیں ؟ غال یکو جو فائدہ اس ”ورقے چٹنداں ۔ ۔ سیا کردعتمٴ؛ کے صلے 
میں ہوا؛ اس کی حیثیت بجز داغ آزہندی اور کچھ نی تھی ۔ اب اصل سوال 
یں رہا کە ان کے قصیدہ گو بن جاۓ کے اسباب کیا تھے ؟ سو اس کو بھی 
دیکھتے چلیے تاکہ ان کے فی شعورکی جابیچ پرکھ کے سلسلے میں کوٹی ایک سمت 
متعین ہو سکے ۔ 

پر عہد اپنا ایک ایسا مزاج لے کر وجود میں آتا ے جس میں ثقافت اور 
معاشرت کی راہ اور معیشثت کے ذرائع اور وسائل اس مزاج کے سختی ہے پابند 
ہوے ہیں ۔ ید مزاج ودیعٹر خداوندی نہیں بلکہ تاریخی عمل کا وہ تسلسل ہوتا 
ے جو افراد اور اقوام کے ماضی کے عمل اور کردار کا منطمی نتیجہ بن کر ایک 
"ھپ ای کل میں ڈعل جاتا ے ۔ اس اعتبار سے غالب کا عہد 
سیاسی ء ثقافقّی اور معیشتی شعبوں میں شہنشاہیت کی مطاق العنان مڑاجی کی ڈور 
میں بندھا ہوا تھا ۔ اسی تاریّی حقیقت کا عکس یہ بھی ے کہ انفرادی معاش 
اور روزار کی تمام آبروسندانہ راہیں اس مطلق العغان سزاجی کی صواب دید اور 
خوشنودی ہے وابستد تھیں ۔ ان کے علاوہ جو دوسرے وسائل اور ذرائع روزکار 
باق رہ جاے تھے ؛ وہ یا تو دسٹکاروں کے لیے تھے یا پھر غیں تعلیم یافتہ افراد 
کے لے۔ کسب معاش کی ان حدود نوعیتوں کے معنی یہ تھے کہ پڑے لکھے لوگوں 
کے لیے یا تو سرکاری ملازمت تھی یا پھر دربار ہے قریت ان ک روڑی کا پہائہ بن 
سکتی تھی ۔ یہ صورت حال اپل علم اور اہل قلم پر اس سؾّ_ ناروا کو روا رکھنے 
کی شکل تھ یکہ وہ جو اینی ذہنی اور قتی صلاحیتوں کے بل پر روزیکیائۓ کے متمنی 
ہو سکتے تھے ؛ وہ کسی نہ کسی شکل میں ایک ایسے خود اختیار ([0002غ0م0) 
جبر کا شکار رہی جو انھیں آزاد رەکر بھی آزاد نہ رہنے دے ۔ غالب کے سامنے بھی 
دو پی راستے تھے ؟ یا تو وہ کسی سرکاری ملازمت کے جبر میں اپنے آپ کو چکڑ 
دیں یا پھر آزاد رہ کر طالع آزسائی کریں ؛ یہاں تک کہ کسی ممدوح کی خوشنودی 
اور صواب دید کا خود اختیار کردہ جبر ان کے معاشی مسائل کے حل کا وسیلد 
بن جاۓ ۔ یہ صورت حال اکیلے غالب پی کو دربیش نہیں تھی بلک ان کے 
ہم عصر سبھی شعرا اور لکھنے والوں کے سامے تھی ۔ وہ چاے دبلىی میں ہوں با 
لکھنؤ ء رامپور ء حیدر آباد دکن یا کسی اور شہر میں ء دوسرے افظوں میں 
سرکار یا دربار سے واہستی خالص اتتصادی مسئثلہ تھا اور یہ مسئلہ پر جاندار کے 
لیے زندہ رہنے کا سب ہے پھلا مسئلہ ہوتا ے جس کی الجھنوں کو سلجھاۓ بغیر 


ح"- 


اس کا زندہ رہنا ممکن نہیں رہ سکتا ۔ دوسری اہم بات یہ ے کہ جو دو ذرائع غالب 
(اور اس عہد کے دوسرے اہل قلم) کے لیے کھلے تھے ؛ ان میں ہے کسی ایک 
کو احتیار کرنا بھی اس عہد کا جبر ہی تھا کہ اس کے علاوہ اور کوئی تیسری 
راہ کھلی نہیں تھی ۔ غالب کی وہ آزادہ روی جو انھیں بین ہی سے ملی نھی اس کے 
پیش نظر کسی سرکاری دفتر کی ملازمت مث عرری وغیرہ کی پابندیوں کو نبھانا 
ان کے بس ے باپر تھا ۔ یں بات نہ ہوق نو باپ اور چچا کی وفات کے بعد 
''سپاہ پیشی'' کے معاشی وسیلے کو ترک کرۓ کا سوال بھی نہ آٹھتا ۔ فتکار ی 
خالص انا پسندی کے نقطہٴ نظر سے دیکھا جاۓۓ تو یہ واتعہ (ترکر سپاہ گری) 
عحرری جیسی کسی ملازست کے قبول کرئۓ کے مقابلے میں زیادہ باعزت اور 
آبرو مندانہ ذرائع اور وسائل کے ترک کرۓے کا اقدم تھا ۔ فوجی عہدے دار نہ 
بن کر غالب لۓ نتکار حض رہنے ی صورت میں ء معاشی فراغت کے بدلے اقتصادی 
صعوبتوں کا جو سودا کیا ھا اُس میں کم از کم جبر کی زنبیر کی ایک کڑی توڑۓ 
کا اختیار انھوں ۓ اپنا لیا تھا اس کا 00 ئ۴۰۰۷ 
فی صلاحیتوں کو آزماۓ کا چیلنج قبول کرنا چاہتے تھے ۔ یہ الگ بات ے کە 
اس چیلنچ کو قبول کر کے اٹھیں کیا ملا ۔ پھر حال یہ طے ے کہ دربار سے قرب 
کی ”نگ و ود“ اور ان کی ''تصیدہ نگاری؛““ کسب معاش کے ذریعے ے زیادہ 
اور کچھ نہیں نھے اور اس ذربعے کو قبول کرنا ان کے لیے اہل فن اور اہل فکر 
کی صف میں اپنے لے آبرومندانہ مقام پیدا کرۓ کی لگن بھی تھی ورنہ تہ دل 
سے وہ اس سارے کھیل کو کچھ بہت زیادہ آبرو مندانہ نہیں سجھتے ۔ ایک بار 
ان کے فارسی دیوان کے دییاچے کا وہ بیان پھر دہراتا ہوں جس میں انھوں ےۓےٗ 
بوری صاف گوئی کے ساتھ اپے خیال کا اظہار کیا ے ۔ لکھتے ہیں : 
”در ہواے کہ بال بالا خوانی زدہ ام نیعہ از آں شاہد بازی است یعنی 
ہوا برستی ونیمہٴ دیکر تونگر ستائی است یعنی بادغوانی . . . شادم از آڑادی 
کم بسا سض ہہ ہنجار عق بازاں گزاردسم و داغم از آزمندی کہ ورقے 
چند ہہ کردار دئیاطلباں و در ملح اہل جاہ سیاہ کردسم۔ 4٢‏ 
اس صاف گوئی کے باوجود بھی اگر کوٹی اہل قلم غالب کی اس اقتصادی 
تگ و دو کو ہومر زر اور خود ساختہ نوا بی اور امارت کی جھوئی اور ملمع کی ہوئی 
شخصیت کا بھرم رکھنے کا بہانم کہں سکتا ے تو وہ تو پھر ذاتی اور نجی پسند کا 
معاماہ ہے ۔ کم از کم نارسخی پس منظر میں صحیح صورت حال کو نہ سمجھنے ی 
٥٤ھ‏ ک سر تو ہو جاق - 
اس مختصر تحبزے ہے جو بات سمجھنا مقصود تھی وہ یہ کہ زندگی گزارۓ کے 


ڈا- 


سلسلے میں غالب کو زماۓ کے جن نشیب و فراز سے گزرنا پڑا اور وسائل, معاشض 
کی تلاش میں جس جس طرح ان کي انا یسندی کو قدم قدم پر ٹھوکریں لگیں ؛ 
معمولی سراحل زندق میں جو شخصیت کی ٹوٹ پھوٹ اور جراحت دل و دماغ کے 
جو تجربات انھیں ہوے رے ؛ وہی سب کچھ ان ی فی اور شعوری زندگ کی 
راہوں میں حقیقت آ گہی ء اعتدال پسندی اور عقل پسندی کے چراغ رون کرۓ 
کت2 دل و دساغ ء انسانی رشتوں اور رابطوں میں روادارانہ برتاؤ ء زندی کی 
تگ و دو میں بھرہور شرکت کا احساس اور اپنے ماحول کے مطالعے اور ستاہدے 
میں چشمِ بیٹا پر بھروسم کرۓ کا حو احساس ان کی شاعری میں ہمیں ملتا ے 
وہی ان کے اس نقطہٴ نظر کی کجھ نشان دہی کرتا ے جس کو سامنے رکھ کر 
ان کے شعور کائنات کی نوعیت کو سمجھا جا سکتا ے ۔ 

فتکار ہو یا شاعر اور ادیپ ء وہ جو کچھ دیکھتا ے اور جس رنگ اور 
جس روپ میں دیکھتا ے اس کے اظہار اور ابلاع کی راہیں دید و دانش ی ان 
نوعیتوں ہے ہم آپنگ ہو بھی سکتی ہیں اور نہیں بھی ء جنتھیں وہ ادراک اور 
احساس کا عام ذریعہ سمجھتا ے اس میں نہ کسی قعبدہ بازی کودخل ے اور نہ 
یہ کوئی نظر بندی کا طلسم ے ۔ اصل بات یں ے کہ عالم_ موجودات کی ہر شے ء 
ہر حادۓ اور پر واقعے کو دیکھۓ ؛ لمحمٴ موجود میں اس کی لوعیت اور کیفیت 
کو جذب کرۓ اور احساس و ادراک کی پیچیدہ راہوں سے گزار کر زندہ شعور کی 
متلاطم موجوں ہے ہمآپنگ کرۓ اور پھر اپنے ارد گرد کی کائنات کے مسائل سے 
ہم آہنگ کرتے یا ان کے خلاف نبرد آزسا ہو جائے کے مرحلوں کو سر کرۓ کا 
عمل نہ شعبدہ گری ہے اور نہ نظر بندی کا کھیل ‏ موجوداتر عالم اور ان کے 
وجود کے ٹکراؤ ے پیدا ہوے والے واقعات اور حادثات کی ابنی ایک نوعیت 
ہوتی ہے ۔ کچھ اسباب ء کچھ ضرورتیں اور کجھ بیچیدہ عوامل ان ک بشت ہر 
ہوۓ ہیں جو أن کے وقوع ؛ وجود اور ان کی اہعیت کا مین کرۓ ہیں ۔ پھر یں 
بوری کاثنات ہر لمحہ رو بہ تغیر ہے ۔ تغیر اور انقلاب کے سوا یہاں کسی شے کی 
کوئی شکل ء اس کا کوئی رنگ ٭ کوئی روپ ء کسی حادے کی کوئی نوعیت ء 
کسی واقعے کا کوئی ایک رخ ء کسی کو ثبات نہیں ہے ۔ زبین خود ایک میارہ 
ے جو مسلسل گردش میں ے ۔ ستاروں کا ایک پورا متحر ى نظام علیحدہ سے ہے 
ج7۷ جال اناو ہوا ی ندیداں ء موسوں کا انظام اور 
مزاجوں کے زیر و یم تب ہوے ہیں ۔ احساس کی نزاکتیں ء نیرنگ نظر کے 
+١١١١١١١١۷٢٦٣‏ ار دای ٠‏ زندی گڑزارۓ کے عدہا معصورے 


ے٦‎ 


۔ اس پوری کائنات کا نظام اسہاب اور علل کے ایسے پیچیدە رشتوں ی زخیروں 
میں چکڑا ہوا ے جس کو سجھتے اور اس کو اپنے اظہار و اىلاغ کی بیثت میں 
ڈالنے کے لے بڑے چوکس ذہن اور بڑی وسیم‌النظری اور کشادہ دی ی ضرورت 
ہوق ے ۔ 
نظام_ کائنات کا دوسرا رخ آن تاریٹی قوتوں کی لہروں کے بہاؤ پر بہتا رے 
جو افراد اور اتوام کے مزاجوں اور حسن عمل یا بداعالیوں کے منعامی فتایج 22 
طور پر س‌تب ہو کر ناقایل گرفت تند و تیز دھاروں ىی شکل اختیار کر لیتا سے ۔ 
اس عمل میں جو کچھ ہو چکا ے وہ اس کا سیب بنتا ے جو آج ہو رہا ے ۔ 
جو ہم آج کرتے ہیں وہی کل کے ہوۓ والے حادثات اور واقعات کا سبب بن 
جاۓ کا عقائد اور نظریات کی تشکیل ء ٹیسّنوں اور اعال کی جایچ برکھ کے ہماۓے ء 
سیاسی اور معاشرتی انقلابوں کے وجود میں آے کے اسباب ء تہذیبی اور ثقاقتی 
قدروں کا وجود ؛ اقتصادی اور معاشی نظام کی پیئتیں ء سب پی کچھ اسی تاریخی ہاؤ 
کے اسباب و علل کے رشتوں یعبی 13108ء8 00881ت: کی پیداوار ہوۓ ہیں ۔ 
ہبارے ارد گرد کی کائنات کے اس اندرونی اور بیرونی حری نظام عمل کی 
بنیادوں پر جو معاشرہ وجود میں آتا ے وہ ہہت پیچیدہ اور عام سوجھ بوجھ کے 
لیے خاصا اقابل فہم ہوتا ہے ۔ تغیر کائنات اور ساج کا منقلب ڈھانچا ء ساکت اور 
جامد اشیا کو بظاہر اپنے بل پر رونما ہوے والے حادثات اور واقعات کو اپنے تک 
دھاروں میں بہا لے جا کر عام نظروں ہے اوجھ لکر دیتا ے ء بھر تغیر اور انقلاب 
کی موجوں سے گزر کر وہ اشیاء ء وہ واقعات اور حادثات کیا صورت اغتیار کرے 
ہیں ؟ اس تماشے کو دیکھنے کے لیے جس روشن ضعیری اور مستقبل ہیں شعور و 
دائش یق ضرورت ہویق ہے وہ وجدان ی طلساق آنکھ نہیں بلکہ مطالعہ اور مشاہدہ 
کرے ‏ ات ذہن اور اشیا اور حادثات و واقعات یىی متغبر شکلوں اور رنگ روپ کو 
پہچانئے وا لی آنکھ ہو ہے ۔ بجی وجہ ے کہ ہماری کائنات کی ہر موجود مے اپنے 
اندر اپنے عہد کے انقلای مزاج کے تحت نئی شکلوں اور نی پیٹتوں کو قبول کر ۓ 
کے اىکانات رکھتی ہے ۔ عالم_ موجود ہے عالم_ اسان کے مابین سفر میں مفکر ء 
ادیب اور فتکار ی ذہنی ء قکری ۂ جڈباتی اور شعوری شرکت بر آمادگی (یا اس 
سارے عمل ہے گریز اور فرار کے تحت اہنے ہی خول میں بند ہ وکر حض سمتی 
جذباتیت کو دانشوری کا نعم البدل جاننا) اس کے شعور اور ادراکِ کائنات کی 
کسوٹی ےڈ ۔ ہی رویہ أن کے نقط* نظر کی وضاحت کرتا ے اور ان کی شعری ء 
قی اور فکری تخلیقات یق قدر و قیمت اور أن کے اندر بدلتے ہوۓ ساج میں زندہ 
رہنے یا لٹ جاۓ کی نشان دہی بھی کرنا ے ۔ 


ےے 


مغلیں دور اپنے اوہری مزاج کے اعتبار سے جتنا سریع الفمم نظر آتا ے ء سیاسی 
سماجی اور ثقاقی اعتبار ہے اس کے اندر ؟تتی ہی پیچیدگی بھی تھی ۔ اُس دور کی 
علمی ء اد بی اور سرکاری زبان میں یکسانیت اور دربار کے ثقاقتی رنگ کا پورے 
ملک پر حیط ہو جانا بظاہر صورت حال کو بہت زود فہم اور آسان بناقا ے ۔ 
مگر سیاسی دھڑے بندیوں کا دور دورہ ء دربار ی اندروی چیقلش ہ اقتدار اور 
حکمرانی کی خاطر بملاتی سازشیں ء ملک میں بسۓ والے ختلف طبقات میں مذہی 
عقائد اور رنگ و نسل کے امتیازی ساوک : خاندانی اور نسبی برتری وکیشری 
کا احساس ء پندو مسلم معاشرت ہیں "بعد وغبرہ ایسے متضاد عتاصر تھے جو مقل 
حکمرانی کے اولین اور متوسط دور میں تو شاپی جلال اور دیدے کی بنا پر دے 
رہے مگر غالب کے عمہد تک پہنچتے پہنچتے جب حکمران کا درجد روایتی نشان کی 
حیثیت اختیار کر گیا تو عورت حال بھی بالکل بدلی ہوئی نظر آئی ۔ ول ے 
آتش اور اخ تک کے دور میں شاعری کے لہجے میں ء زندی کے مسائل کے 
پیان ہیں ء اقدار و روایات کو پرتتے کے انداز میں شعر اور نغے کے موضوعات 
میں کم و بیش یکسانیت کا جو احساس ملتا ے ء اس کی وجہ سکڑی حکومت 
کہ شابی دہدے اور شان وشوکت کا وہ رنگ تھا جو زندگی کی اوہری سطح 
میں ایک رچے بسے انداز کا احساس دلاتا تھا ۔ مگر آخری مغل تاجدار کے عہد 
میں غیر ملی تجار کے ہاتھوں جب اس تسبیح کی ڈور ٹوٹی تو سیاست ؛ ثقافت 
روایت اور سماجی رشتوں کے داۓ منتشر ہونا شروع ہوۓ ۔ علمی اور ادری 
کارناموں کا معیار کرا ء فکر و نظر کے سکز میں تبدیلی واقع ہوتا شروع ہوئی اور 
معاشرے کہ اندروئنی اور بیروئی وجود میں تاریخ کے انقلای دھاروں کی کویخ سنائی 
دینے لگ ۔ رفتہ رفتہ جب ایسٹ انڈیا کمپنی کے خود اختیا رکردہ اغعیارات کی باگ ڈور 
سلطتت برطائیں کے نمایندوں اور کارندوں کے ہاتھ آئی تو چامد اور ساکت اشیاء کا 
وجود ء واقعات و حادثات کی لوعیت انقلاب کی لہروں میں گم ہونا شروع ہوئی ۔ 
اعال و افکار کے پراۓ ڈھنگ میں ء اقدارر حیات کی مروجہ شکلوں میں ء روایات 
کہ ساکت اور جامد وجود میں ء غرض پورے ماحول اور کائنات کے رنگوں اور 
روپ میں تغیر کے ارتعاشات اور انقلاب کی دھمک ہے زیر و زیر ہوۓ کا پتا ملنے 
لگا ۔ ایسے ے ہیئت ماحول اور ایسی رنگ بدلتی کائنات کے وجود کا احساس اور 
اُس کے مستقبل کی کسی شکل کا ادراک عام ہی نہیں غاص الخاص قسم کے ذہن 
ک گرفتہ اور پنجے ہے بھی باہر ہوتا ے ۔ اس کی سب ہے بڑی وچہ یہ تھی کہ جس 
نئے حکمران طبقے کے ہاتھوں میں مغل عہد کے ہندوستان کا نظم و نسق منتقل ہوتۓے 
والا تھا ء ان کا اپنا تخلیقی ذہن اور نکر و نظر کے زاوے یورپ کے صنعتی انقلاب کے 


رد 


اثرات کے عحت کی ایک ہے رر میں ۷ ۳۰۷۰۰۰۰٠۰‏ 
امہراعات و انجادات کا جو سیلاب بپا تھا ء اس دور کا یورپ خود بھی مادی اور 
غبر مادی کائنات کے متعاق سوجۓ اور اس کو سمجھنے کے سارے رویوں کو تبدیل 
کر رہا تھا ۔ اس صورت حال کا نتیجہ یہ مرتب ہوا کہ یورٍی ہاتھوں میں جو 
صدیوں پرانا ہندوستان موت اور زندیی کی کشا کش میں سہتلا :یا ء اواری وجود کو 
چھوڑ کر غالب کے اپنے پی عہد میں نہیں بلکہ نصف صدی بعد تک بھی اس کا 
اندرونی وجود کسی ایک نہج بر قرار پزیر نہیں ہو پایا ۔ خود غالب کے عہد میں یہ 
کشمکش چونکہ ابتدا پذیر ہوئی تھی اس لے اس کی ہیثت کذائی دید تھی ۔ 
غالب کے عہد کے عام شعری اور فکری انداز اور نقطہٴ نظر پر ایک نگاہ 
ڈالیے تو اُس میں سواۓ اس کے کہ نشاعر ء فتکار اور غور و فکر کرے والوں کے 
یہاں ے جان روایتوں کا بوجھ اُٹھاۓ کا اختیار )07٤3000(‏ ملتا ے ء دوسری 
ہر چیز مفقود ے ۔ اس عہد کی معاشرق فضا میں جس طبقاق تنگ نظری اور 
تعصب کو غیر ملکی حکمراذوں نے اپنی حکمرانی میں ذاق سہولت کی خاطر ہوا دی 
تھی ؛ وہ جب درباری سازشوں اور محلاتی چیقلش کے ساتھ ملی نو اہل علم اور 
اہل قلم کے اذہان اور رویّوں ۓ نیا رنگ اختیا رکیا ۔ یہ فتکار نہ خود اینے اردگرکی 
کائنات کا کوٹی شعوری مطااعہ اور اس کی عقلى تاویل پیش کر سکتے تھےء نہ کسی 
دوسرے فتکار اور شاعر کو ایسا کرۓ دیکھ سکتے تھے ۔ یہاں سارا کھیل دراصل 
معاش اور روزکار کے ان تنگ تر ہوۓ ہوۓ راستوں کی بنا پر تھا جس کا احساس 
اُس دور کے ہر اس فرد کے یہاں ہوجود تھا جو قلم اور علم کو دولت کے حصول کا 
ذریعہ بناۓ ہوۓ تھا ۔ دوسری طرف علم اور تعلم کا وہ ڈھرا بھی اس کا ذمہدار 
بھا جو سکد بند نج کے حدود فکر و نظر کے ساعچوں کو تشکیل دے رہا تھا ۔ 
ننگ نظری کے اس رجحان کی زد جہاں سب سے زیادہ پڑی وہ قلب و نظر کے وہ 
حدود روے تھے جو اس عہد کے شاعر کے حصے میں آےۓے تھے ۔ دبستان_ دہلی 
سے لا ار دبستان_ لکھنؤ تک اُس دور کا کوئی ایک شاعر اور ادیب بھی ایسا 
نظر نہیں آتا جس کے ہاں غالب کی سی وسعت نظر مل سکے ۔ ممکن ے اشاروں 
کنایوں میں یں جنس_ کعیاب کہیں ایک آدھ شعر میں ملتی ہو اور باق ”فی بطن_ 
شاعراٴ کے طور یر موجود بھی ہو مگر اس وسعت نظر کا جو کھلا کھلا اظہار 
غالب کے یہاں ملتا ے وہ ایی جگہ (بہ استثنا نظیر اکبر آبادی) ے نظبر ے ۔ 
غالب کے شاعرانہ ذبن کے تار و پود کا ذرا سے غور و فکر سے جائزہ لیا جاۓے 
تو اس ی ے شال نوعیت سامنے آقی ے ۔ ان کے مطالعمٴ کائنات کا بنیادی 
روی چار عناصر ہے خمیر پاتا ے ۔ جو دنیا ان کے سامنے ے اس کو وہ ایک 


۹ے 


ماش بین کے اٹناک اور ذوق و جذڈے ہے دیکھتے ہیں ۔ اس ماشے میں ان کی 
شرکت 'لانعلقی کی شرکت' نہیں بلک یہ شرکت اپنے دامن میں ایک بے کے ہے 
ذہن ؛ جذبات تجسس اور آرزو مندی کی س یکیغیت لیے ہوۓے ے ۔ اس روے کی وجہ 
سے أن کے یہاں اجزاے کائنات کی دید اور سماشے میں عَیر اور استعجاب کا احساس 
ملتا ہے ۔ تماشے اور تحیر کے یہ دو عناصر دیکھنے اور سمجھنے والے کے یہاں 
اسی وقت مل سکتے ہیں جب وہ اپنے اردگرد پھبلی ہوئی کائنات کی اندرونی اور 
بیروی حر قوتوں کے رو بہ عمل ہونۓ کا احساس اور شعور رکھتا ہو ۔ چناتیں 
غالب کے یہاں جو بدلتے ساج کا احساس اور شعور ملتا ے ء قدم قدم پر 
”مقدم_ سیلاب'“ کا احساس ان کے دل کو ”"نشاط آہنگ؟“ کرۓ ہی کا نتیجہ ے ۔ 
٦٥٣‏ وپ“)“ وہ شاعرانہ نقطہٴ نظر ء <س کی ساخت اور بافت کا جائزہ 
آن کی نجی ء گھریلو اور معاشرتی زندگی کے مختلف حقائق کک روشنی میں لیا جا چکا 
ے ء اپنے دور کے عام مروجہ شاعرانہ نقطہٴ نکاء اور رویٹوں ہے قطعاً متاز اور نیا 
ے ۔ أن کے اس نقطہٴ نظر کی بنیادی قوت کننا کش_ زندگی میں ہر دم تازہ رہنے 
والا نبرد آزمائی کا وہی جذبں ے جو کائنات کی تیرہ و تار فضا میں زندکی اخ 
روشنی اور اجالے دینے وا ی شمعیں روشن کرےۓ کی جد و جہد کا حوصلہ دیتا ے ۔ 

غالب کی شاعری کے موضوعات زندگ ؛ کی متنتوع وسعتوں اور پپنائیوں پر 
عیط ہیں ۔ اس لحاظ ہے ان کے سشاہدے کی جولانکاہ کائنات اور ماوراے کائنات 
کی بسیط اور عریض حدوں میں دور تک بھیلی ہوئی ہے ۔ غالب ۓے اپنے شعری 
موضوعات میں انسان کے مادی تعلقات ء روحّی رشتوں ء عشق و عادتی کے 
احوال ء انسانی جبلت اور فطرت کی لفسیاتی کیفیتوں ہے لے کر گرد و پیش کی 
کائنات کے بدلتے رنگوں اور ٭وسموں کا احوال ء انسافی طبیعت پر أن کے مےتب 
ہوتۓے والے اثرات ء ماحول کی سیاسی اور ثقافتی تبدیلیوں کے تمحت افراد کے بدلتے 
مزاجوں کے رنگ ء اپنے عہد کے ناریخی ہاؤ اور تسلسل کی روشنی میں نئے جم 
لیتے ہوۓ معاشری اور معاشرتی ڈھانچے ء ماوراےکائنات کے اہم اور بنیادی تصورات 
تک انان کے ذبن کے احاطے میں آنے والی مکہ جزویات اور اہم تاریٹی 
اور ثتاقتی تبدیلیوں ؛ س بکچھ اہی شاعری میں سمویا ے ۔ اس اعتبار ہے غالب کا 
فی کینوس (80۷85)) ان کے پیش رو اور ہم عصر شعرا کے مقابلے میں 
جیتی جاگتی زندکی کے ہورے احوال و کوائف کی ایسی تصویریں پی شکرتا ے جن 
میں ان کے ماحول کی پوری ببتی اور بگڑی صورت حال کے عکس ملتے ہیں ۔ 
زندگی کی جتنی متنوع شکلیں ہمیں غالب کے اس فی کیٹوس پر جلوہ گر ملتی ہیں 
ان میں ربط و ضہط پیدا کرۓ والے عناصر اور أن کی ارتقائی منازل کی نشان دہی کرنا 
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فن کار اور شاعر کے اس ادراک اور احساس کائنات کی نشان دہی کرتا سے 
جس میں کاثنات کے شعوری مطالعے اور مشاہدے کے بغیر کام نہیں چلتا ۔ اور یں 
اسی صورت میں ممکن ے جب تک شاعر اور فنکار اپنے معاشرے کے عام فرد کی حیثیت 
سے اس میں بسنے والوں سے گہرا ربط نہ رکھے اور ن کے ےسوسات میں پوری 
ہوش مندی کے ساتھ شرکت کرتۓ کی نیت اور حوصلہ رکھتا ہو ۔ غالب کی نجی 
اور معاشرق زندگی اس بات کی شاہد ے کہ اپنے ماحول کا ادرا اک اور احساس نہ 
آنھوں نے گھر کی چہار دیواری میں بند رہ کر کیا تھا اور نہ آنھوں ۓ اہنے 
فکر اور شعور کے گرد کوئی ایس حصار کھینج وکیا اتی ۳۰۰۷۰۰۶۷ 
اور اعلٰی طبتے کے سوا اور کسی طبقے کے افراد اور ؟ن کی زندگی کے احوال کا 
گزر نہ ہو سکے ۔ وہ پر طبقے کے لوگوں اور مکتبہٴ خیال کے افراد سے میل جول 
رکھنے اور تعلقات برتنے اور نبھاۓ میں بڑے وسیع القلب تھے ۔ وہ اپنی زندگ 
میں سیکڑوں نہیں بلک ہزاروں لوگوں ہے ملے ء ان کو برتا اور پرکھا بھی 
تھا ۔ اس کا ثبوت ان کی اپنی تحریروں ہی سے نہیں ملتا بلکہ ان کے ہم عصروں ک 
غریریں بھی ان کے میل جول کی نوعیت کی نصدیق کرتقی ہیں ۔ اس بنا پر آن 
کا مردم شناسی کا دعوعل بھی شاعرانہ تعلی کے ضمن میں نہیں آتا ۔ اس لیے ہم یہ 
نتیج اخذ کرے ہیں کہ غالب کا شعور کاثنات ان کے ذای تجربات ی راہوں سے 
گز رکر سرتّب ہوا تھا ۔ ان کے شاعرانہ لہحے میں انسانی ہعدردی و غمگساری اور 
دوسروں کے جذبات و احساسات میں گہری شرکت کا احساس ملتا ے ۔ ان کے 
7+ سىس اف کی اق جد دے+ 
حیات : ان کے اپنے عہد کے تغبر پسند ہزاج کا جزو بن کر اور ان قوتوں کا 
اعلاق سہارا بن کر أبھرق ے ء جو آۓ والے نئے عہد اور ترق پذیر ماج کی تشکیل 
اور تہذیب کے لیے جد و جہد کر رہی تھیں ۔ دوسرے الفاظ میں غالب کا یه 
قلمی اجتھاد اپنے دور کی آن تحریکوں کا اغلاق سہارا تھا جو نثار علی (تیتو میاں) 
شاء وی اللہ ء سید احمد بریلوی ء راجا رام موہن راے اور سرسید ک سرکردگ میں 
وت فوقتاً ساجی ؛ اخلاق ء معاشرق اور مذہبی میدانوں میں اس دور کے ہندوستان 
ک ے روح اور ےعقل روایت پرستی کے سخت گیر رجحانات میں عقل پسندانہ 
اور حقیقت شناسائہ روے پیدا کرتے کے سلسلے میں چلائی جا رپی نھیں ۔ 

غالب کے عہد کی عام معاشرق اور ثقاقتی زندی کے ان بختلف پہلوؤں کو 
سامنے رکھ کر جب ہم ان کی شاعری کا عملى تنقیدی جائزہ لی ہیں تو آن کے 
شعور_ کائنات کے اجزاے ترکیبی میں گرد ہبش کی تانات کے مطالعے اور 
سشاہدے کا جو رخ سامنے آتا ے ؛ وہ ایک ایسے ارنقائی عمل پر یقین اور اعتاد کی 
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نشان دہی کرتا ے حس میں تغیر اور انقلاب کی کار فرمائی کو عقلی تاویلات کے 
سہارے موجوداتر کائنات کے ۶'ظہور ہر ےاج تو حسب مساعدت اسباب؟ ٤‏ 
سمجھیۓ پر اصرار کرتا ہے (خط یام سرور بطرف صاحب عالم) ۔ غالب کہ 
شعور کائنات کے باب میں ان کا یں وہ نقطہ' نظر ے جو ''اجزاے آفرینش'“ کک 
زوال آمادی کا احساس انھیں اس طور پر دلاتا ے کہ انسان اپئے مادی ماحول 
کے منتشر ہوۓے ہوۓے اجزاۓ ترکیبی ہی میں نہیں بلکہ کائنات کے بظاہر ے ربط 
ہے ظہور و اعیان میں بھی ربط ء ارتتا اور نظم تلاش کر سکتا ے جس پر عام 
ذہن عض توہبات : عتیدوں اور عقیدتوں کا پردہ ڈال کر اہے انسانی فہم و شعور کے 
دائرے ہے خارج کر دیتا ے ۔ جبھی دوسروں کے متعلق اس باب میں غالب تۓے 
بہت کھل کر کہا تھا 
ہوئی جس کو ہار فرصت ہستی سے آکابی 
برنگ لالہ جامر +٥‏ ص ۹ 9 

کائنات کے شعوری ادرا کے میں ان کے نزدیک ند کی باہمی ؛ کشاکش 
اور تگ و دو میں شرکت کا حوصلد ئہ رکھنا اور عض ”بہار فرصت پستی؟' کو 
ادرا ک زندگی کا وسیلہ بنا لینا روایت کے ایسے جبر کو اختیار کرنا ے جو فتکار 
کی '”چشم پینا“' کو ”لڑکوں کا کھیل'' بنا دیتا ے ۔ خود ان کے یہاں چشم کے 
ہر رنگ میں وا ہو جاے پر اصرار ملتا ے ۔ یہی اصرار کاثنات کے تغیراتی ارتقائی 
00 ۱۹9۳۷00 ما مات کو جب اس زاویہٴ 5ء ے 
دیکھا تو آنھیں زندگی کے پر شعے ہیں ایسی اقدار حیات کی تشکیل کا عرفان ہوا 
٦٣‏ ۰ 98+ کا دھانیا فراہم کرنے والی تھیں ۔ 
۰٦٦50‏ 2 الات ہیں : خاندای رشتوں اور 
دوستانہ روابط اور اسم کو نباہنے کے طور طریقوں میں ء اکامیوں اور حسرتوں کی 
تاویلات میں ء انسانی غموں اور کلفتوں کی لوعیتوں کو سمجھنے میں ؛ عاشقی می 
٦٦٣٥‏ ۷۶١صص‏ فا3 او مذبی مسلک اختیا رکرنۓے کے باب میں ؛ 
۶۳ت کر اپنے عہد کے بڑے تارنی اتلابات 
تک ایک بدلا ہوا انداز فکر اور عام راستے ہے پٹ کر گزرۓ کا چان ملتا ۓے ۔ 
زندگی ان کے یہاں جبر اور بوجھ کا نام نہیں ے جس میں آدمی جبر اور مبوریوں 
کر ال کاری حیثیت رکھتا ہو بلکد وہ ان کے لیے کائنات کے ظہور و اعیان میں 
سے ایک نڑی إ کائی ہے جس کی حرکت اور اختیار ہے انسان کا اپنے وجود ء ذہن 
اور شعور کو کاىلا ہم آہنگ کرنا لازمی ے ۔ غالب کی شاعری میں اس تصوراق 
جبر سے آزادی حاصل کرتے کے جنگ ”جویانہ جڈے کو باقی سارے انسانی اعال بر 
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حاوی کے کا رجحان ملتا ے ۔ وہ اس بات کو بخوبی سمجھۓ ہیں کہ کائنات ک 
پر شے پست ہے لیست کی طرف بڑھ رہی ے مکراس نیست ہی کے بعد ہست 
کی منزل پھر آنی ے ۔ چنانجہ أُنھوں ۓ ”'دستنبو؟؛ میں زندگی کے تسلل کا جو اپنا 
عقیدہ بیان کیا ے اس میں ”'قیامت؟ٴ کے بعد نئے آدم کے ظہور میں آۓے کا یقین 
حکم پایا جاتا ے ۔ اس عقیدے کی پت پناہی کے لے اکرچہ اُنھوں ۓ حضرت علی 
کا یہ قول بھی لکھا ے کہ یہ دنیا یوں ہی چاتی رے گی کہ آدم کے بعد آدم آے 
رہیں گے ۔ اگر وہ اس قول کا سہارا نہ بھی لیتے جب بھی غالب کے یہاں نقی ہے 
اثبات اور تخریب ہے تعمیر کہ "مو پاتے کا یار بار اظہار اور اصرار ملتا ے ۔ اس 
باب میں غالب کی شاعری کا وہ حصہ قابل لحاظ ے ء جہاں وہ قفطرت کے مظاہر 
و اعیان کا مطالعد اور مشاہدہ شعر کی شکل میں پیش کرۓے ہیں اور موسموں کے 
تغیر اور تبدل کا جو حری دائرہ (16 68) وہ پیش کرے ہیں وہ ان کے فکرو 
وجدان کی نی سمت کی خبر دیتا ے ۔ اس زاوے ہے کائنات کو دیکھنے اور ُس کے 
اندر اور باہر کے ظہور و اعیان کو نئی اظہار اور ابلاغ میں جگہ دینے ہی کا نتیجد 
ے کہ آج کے بدلے ہوۓ ماحول میں ان ی شاعری کی قدر اور وقعت بڑھتی جا 
رہی ے ۔ 

”ازنی٤٢‏ ے ٦‏ اثبات'' کی '”'تراوش'' پر ین عحکم غالب کے ہاں گہری 
”'حسرت' تعمیر“' کا احساس بیدار کرنا ے ۔ اس حسرتر تنعمیر کے وسیلے ہے غالب 
کائنات کے ۔ادی اور غیر مادی مظاہر کے دریان ہم آہن پیدا کرے ہیں ۔ یہ 
ہم آہنگی زندی کی ایک نی تاویل بر مشتمل سے - غالب کے دور میں غزل کا واحد 
مضمونِ دل پسند وہی تھا جسے انھوں ے "ہنجار عدق بازاں““ کہا ے ۔ عشق و 
عاشقی کا یہی مضمون جب غالب کے نما۹۸ ۳۰۶۰۰۰٠۷۷‏ 
کا بیرایہ پاتا ے تو اُس کی وعیت عدم تکمیل کے احساس کے تحت بدل جاق 
ے ۔ غالب کے یہاں معشوق کی وفا پر بدگانی اور بوروس نہ کرتۓ کاربحان 
ملتا ے ۔ غالب کے معشوق کا پیکر روایٹی مسالہ ہے تیار نہیں ہوا ۔ شاعری کا 
روایتی معشوق تو اپنے انداز اور اپنے ”'مفاد““ کے نقطہ' نظر ہے سوچنے کا عادی 
ہونا سے ۔ اس کے برعکس غالب کا یہ ”'نوار, ناڑ“' جیتا جاگتا ء چلتا پھرتا ء 
سوچتا اور باتیں کرتا ہوا ایسا پیکر ے جو اپنے لے ہی نہیں ء بلکہ اپنے چاہنے 
والے ی چاہت کا بعرپور جواب دی کی ہے ار ٹک 
عاشقی کا یہ جذبہ بھی عض اس ذات کا اظہار نہیں رہ جاتا جس میں خود پسندی اور 
خود غرضی کا جذہہ بغایت موجود ہو یلکہ وہ تہذیب ء ثقافت اور معاشرت کی ایک 
ایسی ضرورت بن کر ابھرتا ے جس کی چاہت اور جس کے حصول کی لگن معاشرق 
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انسان کی ذات کی تکمیل کا ذڈریع بنی ے ۔ یعنی غالب کے ہاں معشوق ء عاشق 
کی نکمیں ذات کا رکن_ رکین ے اور اس سے عاشق کی ہستی کی تکمیل ہوتی ہے ۔ 
جنانیں غالب کے یہاں حبوب اس تصور پر پورا ارتا ے کہ وہ جسم کی ضرورت 
بھی پوری کرتا ے اور روحانی اہتزاز کا وسیلہ بھی ے ۔ عشق کی مشلث کا تیسرا 
ضلع بھی اسی انداز کا ے ۔ غالب کے یہاں وہ روایی رقیب نہیں ہے جو ہاری 
عشقیں شاعری میں اس وقت تک محض ایسے ویان (۷(1180) کا رول ادا کرتا تھا 
جسے 21858۲ ط٤‏ د جعہ(1 ہے زیادہ اور کچھ نہیں کہا جا سکتاء اس لے کہ 
جو چیز خود اُس کی ضرورت ہوری نہ کر سکے ء وہ اس ہے دوسرے کی احتیاج پوری 
ہوۓ دینے کا قائل کیے ہو سکتا ے ۔ غالب کے یہاں رقیب کا ید تصور در اصل 
ان توتوں کی مدد لے کر أبھرتا ے جو مغل عہد کی معاشرق زندگی میں درباروں 
کے حاشید نشینوں ؛ شہنشاہ کے مزاج دانوں ء دفتر کے عەرروں ء دربانوں اور 
پاسبانوں کے روپ میں ضرورت مندوں کی راہیں روکنے میں مصروف رہتے ہیں ۔ 
رقیبوں کی یہ قسمیں ضرورت مندوں ہے ابنا خراج وصول کے بغیر ء اپنی ذات اور 
اتھارٹی منواۓ بغبر اور کبھی کبھی بر بناۓ خوے بد دوسروں کی راہ مارے 
بغیر کسی کو سرخرو نہیں ہوۓ دیّی ۔ رقیبوں کی گوناگوں قسموں میں ہے ایک 
غالب کا وہ رقیب بھی ہے جو محبوب کے در پر پاسبان کی سکل میں متعین ے ۔ 
رشوت لے کر عحبوب کے دروازے پر بستر لگاۓ کی اجازت دیتا ے ء مگر اتتے عرصے 
میں کں ””عاشق_ ناراد“ اپنا بسٹر کوولے ء یہ اپنے وعدے سے پھر جاتا ے ۔ 
وہ عہد شکن ء ہیرا پھیری کرنے وا ی اور دھوکہ باز قوتوں کا ایسا سعبل ے جو 
اس معاشرے میں ہزار بہروپ بھرے ہوۓ ضرورت مندوں کی راہ رو کے کھڑا ے ۔ 
غالب ے حبوب اور رقیب کے آس تصور کو نہ صرف عسوس کیا بلک اپنے 
شاعرانہ انداز میں ان کی ساجی حیثیتیں واضح طور پر اپنے عہد کے معاشی اور 
معاشرق پس منظر میں اجاگ رکیں ٗ ؛٭کوہ کن گرسند مزدور_ طرب گاہ رقیب ٤“‏ 
یا ”ءشق و مزدوریٴ عشرت گر خسرو کیا خوب“ یا ”معشوق و ے حوصلق 
طرفہ بلا ے٤‏ یا ایت .- عت دو پان وفا ہے یا ”کو کی نقاش یک 
تمثال_ شبریں تھا اسدٴ“ ۔_ 
یا پھر یں شعر : 
اسد قریفتص* انتخاب طرز جفا 
وگرنہ دلبری و وعدہ ونا معلوم 

یہ ساری صورتیں عشق و عاشقی کے معاملات کو ایک لئے انداز سے سمجھنے 

اور سمجھاۓ کی طرف اشارہ کرق ہیں ۔ غالب کا یہ انداز صرف اسی میدان میں 


ّ۲۰۲ھ 


نہیں ء مذہب اور عقیدوں کے بارے میں بھی ان کا یھی رویہ ے ۔ 

غالب کے فکری اور شعوری اجتہاد کا اشاریہ (تفصیل میں جاۓ بغیر) یوں 
ملا حا کا سے کے وہ اہی مادی کاثنات میں پر قسم کے جبر سے آزادی کی 
جد و جہد کو وظیفہ' حیات سمجھتے ہیں ۔ اس ہیں روایت کے جع ہے آزادی ء 
معاشرے کی استحصا یى قوتوں ہے آزادی ء عشق و عانئی کے اگے بندے تصور 
اور برتاؤ سے آزادی ء انسانی عقل و شعور کے واہموں ؛ عقیدوں اور عقیدتوں ہے 
آزادی ء معاشی آزادی ء مذہب کو جزا و سزا کے بل پر ماننے کے نصور ہے آزادی 
وغیرہ سے غالب کے تصور کائنات کا رخ متعین ہوتاے ۔ اس صورت حال سے کائنات 
کی جملہ اشیا سے نی کا جو احساس ابھرتا ے ٠‏ اس ہے ائبات کی راہیں نکالنا 
غالب کے نزدیک اشد ضروری ے ۔ عشق کرنۓ کا حوصلہ اور ولولہ تسیری 
قوتوں کو بروے کار لانۓ کا ایک ذریعہ ہے ۔ فکر و دانش کے بغیر شاعرانہ 
ککوششیں اور کاوشیں غالب کے نزدیک ے حسی کی علامٹ ہیں ۔ عقل کائنات کا دل 
ے ۔ اضداد بھی مظہر_ فطرتِ ال ہی ہیں اور کفر بھی ایمان ے بشرطیکہ اس میں 
استواری ہو ۔ مادی سطح پر غالب کائنات کے جس روپ کو اہم جانتا ے وہ ید 
ے کہ اس کے نزدیک ضرورتوں اور احتیاجات کا پورا نہ ہونا بھی زندق کی 
جد و جہد کو تی ز کرۓ کا ذریعہ بن سکتا ے ء بشرطیکہ آدمی اپنے اندر اور باہر 
ک دنیا کے درسان توازن کا شعوری احساس رکھتا ہو۔ اندری ادنیا ی تکمیل 
فلسفیانہ انداز نظر کے بغیر مکن نہیں ۔ غالب کو اس کا شدید احساس ہے اس لیے 
فلسفہ* وحدت الوجود پر کار بند ہونا غالب کے یہاں مسائل_ کائنات کی تلاش اور 
ان کو سمجھۓے کا ذریعہ ے ۔ خدا کے وجود کو وہ اس کی ساوراے کاثنات کی 
پہنائیوں میں جلوہ گری کے ساتھ ساتھ أن مظاہر سے زیادہ ۔مجھتے ہیں جو مادی 
کائنات میں ظہور ہزیر ہوے رہتے ہیں ۔ غالب ء بیدل کی طرح زندگی بسر کرۓے 
کے لے ے خودی و پشیاری ء تعلق اور ے تعلقی کو ضروری خیال کرتے ہیں ۔ 
وہ ے نیازانہ رویہ زندق کے لے ضروری ے جس کی مدد ے انسان کاثنات یىی 
وسعتوں میں تلا‌ش و جستجو ک چراغ روشن کر سکے ۔ ان کے یہاں انسان کی 
عظمت کا سراغ بھی اس کی مخلیمی قوتوں کے ذریعے ہی ہے لگایا جاتا ے ۔ یہ 
اشاریہ مختصر ترین الفاظ میں فراہم کیا گیا ے جو غالب کے شعور, کائنات کے 
تفصیلی مطالعے کی طرف توجد دلاتا ے ۔ 

زندی کو پرکھنے اور برتتے کے بارے میں غالب کا بنیادی رویہ ایک ایے 
انسان کا تھا جو زندگی کو اس کی تمام موجودہ کلفتوں اور صعوبتوں کے ساتھ قبول 
کرناے اور پھر اس کلفت بوری زندگی ہے اس کی رعنائیوں ء حسن ہ آرام ؛ سہولتوں 


۵ہ 


7اا ا۶ عالب اسان کی جسانی ء مکمی اور روحانی 
ضروریات اور احتیاجات کو ایک ایسے وحدانی رش میں منسل ککر دیتےہیں جس پر 
کاربند رہتے ہوۓ انسان انصاف إور اعتدال کی ایسی زندگ گزار سکتا ے جس میں 
معاعی ہ معاشری اور ثقافتی نا انصافیوں کے خلاف نفرت آمیز رویں پیدا ہو جاتا 
ے ۔ یہی غالب کا وہ شعور ے جسے ہم ان کا انقلابی مزاج کہتے ہیں ۔ خود 
چونکہ ان یک انی زندگق میں ان اانصافیوں کے خلاف کوئی منظم سیاسی تحریک 
ملک گیر سطح پر شروع نہیں ہوے ہائی تھی ء اس لے غالب کے یہاں اس رجحان 
کی یہ ادھوری سکل ان کے ؟'انقلدی شعور؟““ کو ہارے لے قابل فہم بناق ے 
ان کے انقلابی شعور کی راہیں ان کے اس رجائی نقطہٴ نظر ہی ہے ہو کر گزرتی ہیں 
جس کی مدد ے وہ پر تخریب ہے نعمیں اور ہر نی ہے الثبات کی تراوش کا شعور 
بد کرت ید 

غالب کے بہاں اس تعلق ہے ایک اور بات ساسنے آئی سے ؛ ٢ن‏ کے یہاں 
زندگی کو برٹنے میں نشاط و مسرت کا لہجد ملتاے ۔ أن کا دل مقدم_ سیلاب ہے 
عجیب و غریب عطور پر نشاط آہنگ ہو جاتا ے ۔ گویا ایک لحاظ ہے یں بھی 
حسرت تعمیر پی کی ایک منقلب صورت ے ۔ اس لحاظ ہے حسرترِ تعمیر در اصل 
ان کے اس سیاسی جذبہٴ آزادی کا نعم البدل بن جاتی ے جو کسی ملک گیر 
سیاسی تحریکر آزادی چلائی جاۓ کی صورت میں مثبت جارحانہ اقدام ہو جاق 
ے لیکن ایک اضطاط پذیر معاشرے میں اس کی تکل و صورت بہت کچھ بدلىی 
ہوئی ملتی ے ۔ یہ ایک عجیب اتفاق ے کہ جب ے۵ہ ؛ع ک تحریک آزادی 
غالب کی زندکی میں شروع ہوئی تو اُس وقت ان کے عناصر ند میں 'قوت اعتدال؛“ 
رو بہ زوال ہو چکی تھی اور پیچاس بچین سال کی عملی جد و جہد نے أُن یکمر تو ڑکر 
رکھ دی تھی ۔ وہ اس نی صورت حال کو سمجھنے ہے قاصر رہے ۔ یہ تو بہرحال 
بعد کی بات ہے ۔ غالب کے غعور کائنات کے اس ختصر ہے تجزے سے جو بات 
سمجھنے اور سمجھاے کی تھی ء وہ یہ ے کہ زندک کی ادلتّی بدلتی اور تغیراق 
نوعیت کا ادراک اور اپنے عہد میں کیے جائۓے والے تجربات اور روما ہوے وا ی 
لبدیلیوں کے بارے میں جو غالب کے یہاں خیر مقدم کہنے کا ایک پرجوش اور 
ولولہ انگیز انداز ملتا ے اور آنے وا ی نی سباج کے سلسلے میں جو ایک وجدانی 
نشاط و مسرت أن کے شاعرائہ لہے پر طاری ملّی ے ہ وہ غالب کے شعور کائنات 
کہ اس لۓ زاوے کو سامنے لابی ہے کہ حقیقت بینی کے ساتھ ساتھ ان کے یہاں 
وہ بصیرت بھی تھی جس کی مدد ہے وہ اپنے شاعرانہ لہنے میں مستقبل بیئی کا وہ 
عنصر بھی شام لکر سکیں جو ایک بدلے ہوۓ زماۓ میں بھی ان کے یہاں ہر دم 
نازی اور پر قدم پر جدید ہوۓ کا احساس دلاتا رے کا - 


ڈاکٹر تنویر احمد علوی 
غالب اور شعورر حیات 


غالب اپنے عہد کی ایک منفرد شعور رکھنے والل شخصیت ہیں ۔ ان کی 
یں منفرد حیثیت اس شخصی انا اور تعوری انفرادیت کی تخایق ے جو ''شخص“ کو 
جسہور سے متاز کرق ہے اور جس کی بدولت انسان زمان و مکان کا پابند ہوۓے 
ہوۓ بھی حلقہٴ شام و محر سے آزاد ہوتا ے ۔ 

ہر انسان ایک الگ وجود رکھتے ہوۓ بھی انفرادی شخصیت نہیں رکیتا 
اس لے کہ وہ انفرادی شعور نہیں رکھتا ۔ یہ انفرادی شعور فطرت کی ودیعت خاص 
ہے لیکن اس کی قربیت اس نفسی تجرے اور ذہنی تجزے کے ذریعے ہوتی ہے جس کے 
ساتھ ایک انسان زسین کے افکار و احوال کے ہغفت خواں کو طے کرتا ے ۔ غالب 
ایک ایسے ہی انسان ہیں ۔ انووں ۓ اہی فکری جادہ پیائی اور تبزیاتی ژرف نگہی 
کے وسیلے سے اردو شاعری کی رہنائی انکار و اقدار کی نبٔی انتوں کی طرف کی ے ۔ 

جس طرح ایک سے اپنے وجود موجود کے لیے کسی دوسری شے کی محتاج 
ہوق ے ؛ اسی طرح ایک خیال دوسرے خیال ے پیدا ہوتا ے اور خیالات کا یہ 
سلسلہ ہی روایت کو جنم دیتا ے ۔ روایت ی فضا ہی میں شعور کو ساس لینے کا 
موقع ملتا ے لیکن اس کے عمل کا سدار صرف ایک سائنس کے آنۓے جاتۓے پر نہیں 
ہوتا ء اس کا دائرۂ عمل اس ہے زیادہ وسیع اور +تنوع ہوتا ے ۔ غالب کی شاعری 
کی روایٹی فضا اور اس کی شعوری وسعتوں کے تنوع کا بھی ھی حال ے ۔ 

غالب اپنے غیر معمولں عہد کے ایک غیر معمولى انسان تھے ۔ جب تک آگرہ 
میں رے تو ایے رشت,داروں اور دوستوں کے مابین رےے جن کی معاشی حیثیت ان سے 
بدرجہا بہتر نھی ۔ دہلی آ کر بھی یہی صورت حال باق رہی۔ اس کے ماسوا دہلی کا وہ 
دور علمی و ادبی طور پر عظم شخصیتوں کا دور تھا ۔ حضرت شاہ عبدالعزیز سے لے کر 
منتی صدرالدین آزردہ تک پر شخصیت بلند قامت نھی ۔ ایسا نہیں ے کہ غالب کے 
ذہن پر ان شخصیتوں کا اثر لہ پڑا ہو ۔ وہ ان سے متاثر ہوۓ مگر معوب کبھی 
اہ ہوۓ ۔ ان کی شخصی انا اور انفرادی شعور ے ان کو اپنے اوپر اعتاد کرنا 


ھ۸ 


ےھ 


سکھلا دیا تھا ۔ بہی خود اعتادی ان کو روایت کے خط مستقم پر چلنے ہے روکتی 
ے اور ان کی شاعری کو نئے زاوے عطا کرتی ے ۔ 

غالب ۓ اردو زبان و ادب کو اپنے شعور و شعر کی شکل میں ج وکچھ دیا ‏ ے 
وہ ان کی ذہئی افق کی طرح بہت رنکا رنگ ہے لیکن قوس قزح کے ہے ان 
میں دو دائرے بہت ممتاز ہیں اور ان کا تعلقی غالب کے شعورر حیات و کاثنات 
ہے۔ 

غالب کو زندگی ہے والہانہ عشق ے ۔ اسی زژندگی سے جو کائنات ارضی و 
ا" تی "نی آ۵ کو منظر رت اور مظاہر_ حیات ہے 
۰۷۷۷۱۰ ۲5۷ 9 اور ای کے زیر اثر وه ان مناظر ی ضین 
اور ان مظاہر کے تجزے کو اپنا شعار_ فکر و نظر بنا لیتے ہیں ۔ 

مشرق نے ہحیشہ زلدگی سے محبت کی مگر اس زندگی سے جو اس حیاتِ چند روہ 
حراکق اور سے ۔ ہم اس کی تمنا میں جیتے ہیں مگر جیتے جی اسے حاصل 
نہیں کر سکتے ۔ غالب ؤندگی کے آنئی و فانی ہوۓ کا انکار تو نہیں کرتے مگر اس 
کے آئی اور فان ہوۓ کو بھی اس کاحسن اور اس کا سحر جاذبیت تصو رکرے 

۔ ان کے عیال سے اگر یہ زندگی بقاے دوام کی مظہر ہو تو اس کائنات ارضغی 
کے ؛'رنگ میچ؟“ پر کوئی ہنکام نہ ہو ء ہر شے سکونر مطلق اور سکوتِ ابدی میں 
بدل جاۓ ‏ 

ہوس کو ہے نشاط کار کیا کیا نہ ہو سے ٹا تو جیے کا مزا کیا 

اس موقع پر ””نشاط کار“' کی لفظی ترکیب خود اپنے اندر ایک جہان معنی رکھتی 

ے ۔ آس پر *'ہوس؟'“ کے لفظ نے اس نشاط کار کو ”'شیریں دیوانگی“؟ کی شکل 
عطا کر دی ہے ۔ 

موت ہی وہ حقیقت ہے جو زندگی کو معنی پہناتی ے ۔ حیاتر دوام کا تصور 
۲٠ک‏ "ازننی'' نہیں ہد سک ۔ ایک سائی اتی 
ہوئی سچائی نہیں قرار دے سکتے ۔ 

ان کے نزدیک زندگی کا ہر لمحہ اپٔی قدر و قیمت کے اعتبار ہے ے نظبر و عدیل 
ے ۔ وہ عبادت میں بھی اگر صرف ہوتا ے تو بھی اس کے فوت ہوتۓ پر افسوس 
77 < 

.٣س‏ یکا خ مکیں 
عمر عزیز صرفر عبادت ہی کیوں ئب ہو 


۸م 


سراپا رہن عشق و ناگزیر الضر ہستی 
عبادت برق کی کرتا ہوں اور افسوسص حاصل کا 
زندکی ہے اسی لکؤ ۓ غالب کو مادی حقائق اور ارشی سچائیوں کا شیدا 
بنا دیا ۔ اس جہان_ رنگ و بو سے گزر کر دوسری دلیا کی تلاش میں نکل جانۓے کے 
جاۓ اس کے رنگا رنگ جلووں ہے عبت کرتا سکھایا ۔ ان کے نزدیک یہ جہانر 
رنگ و نور محبوب کا سراپا ے۔ اس کے جس پہلو پر نظر جائۓ کی یں حسوس ہوگا: 
کرشمە داىنِ دل می کشد کہ جا ایں جاست 
کانٹے رگر کل کے سوا کیا ہیں ء خزاں تمہید ار کے علاوہ اور کجھ نہیں ہر 
پھول اپنا اپنا جدا رنگ رکھتا ے اور ہر ایک رنگ اثبات, بہار کی دلیل_ روشن 
ہے 
ے رنگر لالہ وگل و نسریں جدا جدا 
پر رنگ میں ہار کا اثبات چاہیے 
ی بات اہل_ تصوف بھی کہتے ہیں مگر اس سے ان کی مراد اس عالم_ رنگ وبوکا 
اثبات نہیں ء اس ہے انکار ہوتا ے ۔ غالب کے بہاں یہ اثبات زندگی کے حسن اور 
اُس کے جلوۂ صد رنگ کو سمجھنے میں مدد دیتا ےے : 
بخشے ہے جلوۂ کل ذوق متماشا غالب 
چشم کو چاہے ہر رنگ میں وا ہو جانا 
یہ ذوقِ تماشا غالب کے لیے مذاق زندگ کا درجہ رکھتا ے اور ہر رنگ 
7۰۰ سم رہ مس فطاء ان کے ماف 
ہم آہنگی کا جذبہ بھی پیدا کرتا ے ۔ ان کو لذت و الم کی حقیقت ہے آگاپی بخشتا 
ے اور خوشی و غم کا عرفان عطا کرتا ے : 
ایک ہنگامے پہ موقوفك ے گھر کی روئق 
لوحہٴ غم ہی سہی نفسہٴ شادی نہ سہی 
یہ بات کسی دوسرے اردو شاعر نے اس طرح نہیں کہی ۔ زندگی ہورحال 
زندی سے ء اس کی خوشیوں کے ساتھ اس کے غم بھی باعثر روثئق_ حیات ہیں ۔ 
زندی میں غم کی پزیرائی کا یہ جذبہ اس خیال کا آفریدہ سے : 
تغمہ پاے غم کو بھی اے دل غنیمت جائیے 
427 , اک دنق 
ساز ہستی کے تاروں کا یہ ترنم بہر صورت ٭پر سوز و نشاط انگیز ے ۔ یہی زندی کی 


‫َ 


۸۹ 
الم نا کیوں اور اذیتوں کو گوارا بلکە بہجت آفریں بنا دیتا ے : 
مقدم_ سیلاب ہے دل کیا نشاط آہنگ و 
٣‏ ئک سار 'ممدالے اب تھا 
غالب کے نزدیک زندی کو الم سے الگ کرکے نہیں دیکھ سکتے ہ یں تو ایک 
دوسرے کے ساتھ توم ہیں : 
قیدر حیات و بند غم اصل میں دوٹنوں ایک ہیں 
١موت‏ سے پہلے آدمی غم سے نجات پاۓ کیوں 
غم_ ہستی کا اسد کس سے ہو جز مگ علاج 
شمع ہر رنگ میں جل*ّی ہے سحر ہوے تک 
سچ پوجھے تو شمع کا جلٹا ہی اس کی زندگی بھی ے۔ اس شعلد' جاں سوز ے اس 
کی جدائی خود زندی ہے محرومی سے زندگی کشمکش حیات سے عبارت ے ء اس 
کشمکش کے بغیر غم ہے : 
غم اگرچں جاں گسل سے ہہ بچیں کہاں کہ دل ے 
غم رعشق اگر ٹب ہوتا؛ غم_ روزار ہوتا 
زندی میں اذیت کا تصور غم کے احساس کے سوا اور کیا ے اور جب غم 
دل میں جگہ پاتا ے ء سوز و گداز. حیات کا باعث بنتا ے تو اذیتیں ہی زندی یىی 
لذتیں بن جاتی ہیں ۔ غالب کی اذیت پسندی ہادی زندکی کے حقالق ہے ان کی 
ہم آبنیق ے : 
زخم سلواۓے سے مھ پر چارہجوئی کا ہے طعن 
غیر سمجھا ے کہ لذت زخم_ سوزن میں نہیں 
اگر غالب کے تصور_ غم میں ارضیت کی روح کار فرما ے تو ان کا کبھ یکبھی 
اس ہجوم غم و آلام ہے گھبرا اٹھنا اور فقدان, راحت بر شکوہ بلب ہوئا بھی ان 
کی انسانی فطرت کا مقتضول سے : 
کیوں گردش مدام سے کیا 2ود 


انسان ہوں پیالہ و ساغر نہیں ہوں میں 


میری قسمت ہیں غم گر انتا تھا 
بج کو دل بھی کئی دے ہوۓ ! 
مگر انھوں نے احماس غم کے ہاتھوں کبھی شکست نہیں کیائی بلک اس کی 


۹۰ 


بدولت ان میں زندگی کرئے کا حوصلہ جاگ آٹھا اور خود پر اعتاد بڑھ گیا : 
تاب لاے ہی بنے گی غالب ‏ واتعہ سخت ے اور جان عزیژز 
موج خوں سر ہے گزر ہی کیوں نب جائۓے 
آستانر یيیار سے اٹھ جائیں کیا 
آستان یار یا کوچہ“ٴ ے,وب بھی غالب کے یہاں ابی ساری زندگی اور اس 

کے پنکاسہ ہاے شوق کا ایک عکس جمیل پیش کرے ہیں ۔ عشق کا جذبہ ء اس کہ 
والہائہ کوائف اس زندگی کے جزر و مد اور کیف و کم ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ اس 
کی اساس ماورائیت بر نہیں ء مادیت پر ے ۔ اپنی اصل کے اعتبار ہے وہ ایک جنسی 
جذیہ ے گر ”جنسیت؟' کی اے رداٹی؟؛ اس میں نہیں ے ۔ وہ رق کو 
نہیں“ ترز دینا چاہے یں اس لے فا کرٹ٣‏ 
ہاں یہ ضرور چاہا کہ اس میں بتوں کی سی دلربائی اور دل آسائی ہو : 

ڈھونڈے ے پھر کسی کو لب بام پر ہوس 

زلفر سیاه "رخ پب پریشاںن کے ہوۓ 

چاے ے پھر کسی کو مقابل میں آرزو 

صرمب ہے تیز دشۂہبٴ مڑکاں کے ہوۓ 

رش و جو رھ وت 

سامانر صد ہزار گلستاں کے ہوۓے 
ان کا حبوب برق کی طرح شوخ چشم اور نکارر حیات کی طرح کافر ادا ہے : 

دیکھو تو دل فریبی اندازز نتضِ پا 

ہوج_ خرام یار بھی کیا گل کتر گئی 


048+ فق پر وت 
عیارت کہا ارت ”کات 


چجلی اک کوند گئی آنکھوں کے آگے تو کیا 
بات کرتے کہ ہیں لب تشنہٴ تقریر ہی تھا 
کبھی تو یں حسوس ہوتا ے کہ غالب لے اپنے محبوب کے آئینںٴ حسن و ادا میں 
خود اپپی رعنائی, غیال کا عکس دیکھا ے ۔ وہ اپنے عبوب ہے قریب آنا چاہتے ہیں 
مگر اس کی یا اپنی انفرادیت کو ختم کرے نہیں ء ان کے نزدیک وصال و فراق کی 
لذتی الک الگ ہیں اور زندی کی راحت کسی ایک ہے نہیں ء دونوں ہے عبارت ے: 
وداع و وصسل جداکانہ لے دارد 
ہزار بار برو ء صد ہزار بار بیا 


۹۱ 


ان کی عشقید شاعری میں ایک قسم کی معاملہ پندی ے مگر یہ معاملہ بندی 
جات اور موسن دونوں سے مختلف ے ۔ اس میں ہمیں ایک ایسا رکھ رکھاؤ)؛ 
ملتا ے جو عشق کو تہذیبِ زندک اور زلدک کو تہذیبِ عاسقی بنا دیتا ے : 
وء ابی خو ئہ چھوڑیں گے ہم انی وضع کیوں بدلیں 
سبک سر ہو کے کیا پوچھیں کہ ہم سے سرگراں کیوں ہو 


واں وہ غرور_ عز و ناز یاں یہ حجابِ پاس_ وضع 
راہ میں ہم ملیں کہاں بزم میں وہ بلاۓ کیوں 
غالب کی عشقیہ شاعری عشق کے ماورائی تصور ہے تعلق نہیں رکھتی ۔ وە 
اس جہانر گزراں اور حیات مستعار کا ایک واردہ ے ء جو ان کے دل ہر ہہتا 
ے ۔ اس دل پر جو ”یک شہر آرزو؟؛ تھا ۔ اس شہر آرزو کی کمانی غالب کی 
زبانی اکثر سننے میں آی ے لیکن یہ واقعں ےۓے کہ بحالب کا نغعدٴ عشق قصہٴ وصل 
نو دعے جھ ہم مت ا 
واں خود آرائی کو تھا موی پروۓ کا خیال 
یاں ہجوم_ اشک میں تار نگہ قایاب تھا 
یاں سر_ "پر شور ے خواپی ہے تھا دیوار “جو 
واں وہ فرق_ ناز عو بالش, کمخواب تھا 
جلوۂ کل ۓ کیا تھا واں چراغاں آپ “جو 
فرش سے تا عرش یاں ١‏ ک سوختن کا باب تھا 
ئیند اس کی ہے دماغ اس کا ے راتیں اس کی ہیں 
قیری زلفیں جس کے شانوں پر پریشاں ہو گئیں 


پھر مجھے دید تر یاد آی دل جگر تشن*ٴ فریاد آی 
پھر ترے کوچ کو جاتا ہے خال دلرگم گشتە سگر یاد آی 
٣۱ک‏ ٹوں تا راہ گزر یاد آبں 
کیوں اندھیری ے شب غم ے بلاؤں کا نزول 
آج ادھر ہی کو رے کا دیدۂ اختر کھلا 
غالب اپنے محبوب سے صرف اس کی توجہ چاہتے ہیں ۔ ''ایک عنایت کی نظرٴٴ 
ان کے نزدیک بڑی بات سے بلک سب کچھ ہے ۔ اس سے زندگی کا اعتبار بڑھتا ے ۔ 


۹۳ 


اس کے پیار میں اس اور جس آتا ہے ۔ وہ اہنے عبوب ہے وناداری کا مطالید نہیں 
کرتےء یں چارتے ہیں کا اس مینست 
کی پزیرائی کا جذہہ موجود ہو ۔ اگر یہ بھی نہیں تو پھر زندگ میں فریپِ عشق کیوں 
کھایا جاۓ : 
لاگ ہو تو اس کو ہم سمجھیں لکاؤ 
جب نہ ہو کچھ بھی تو دھوکا کھائیں کیا 


0 0+ ظظ--.- 
یں نگاہم غلط انداز تو سم ہے ہم کو 


تو اور سوے غَبیر نظرہاسے قیز تیز 
میں اور دکھ تری مڑہ ہاے دراز کا 


بہت دلوں میں تغافل ۓ تیرے پیدا کی 
.کک و9 ا -ے 
یہ جذبات اُس شخص کے ہو سکتے ہیں جو زندگق میں کشش حسن اور 
خلش عشق کا قایل ہو اور جو اس زندی کو ایک مہذب گر زندہ انسان کی طرح 
گزارنا چاہتا ہو ۔ حسن برستی ان کے نزدیک شموۂ اہل نظر ے اور اہل ہوس کے 
ہاتھوں اس شموۂ اہل نظر کی آبرو ریزی ہوق ے ۔ اس لیے وه اپنے رتیب ہے 
بدظن رہتے ہیں اور رشک و رقابت کا جذبہ ان کے دل کو صاعقد و سیاب بناۓ 
رکھتا ے : 
ہر بوالہوس بے حمن پرستی شعاری 
اب آبروے شيوۂ اہل_ نظر گئی 


حسن اور اس‌پہ حسژظن وہگئی بوالہوسکی شرم 
اپنے پہ اعتاد ے ء غیر کو آزماۓ کیوں 
ہو گئی ہے یں کی شیریں زبانی کارگر 
عشق کا اس کو کاں ہم ے زبانوں پر نہیں 


ہم بھی دشمن تو نہیں ہیں اپنے ‏ غیر کو تجھ ے عبت ہيٰتہی 


۹ْ"۳ 


غالب کا عشق کسی بوالہوس کا عشق نہیں تھا ۔ اسی لیے اس میں کامیابی کی 
وء منزل بھی نہیں جس میں محلم ہاے شوق طے ہو جائیں ۔ ان کا عشق تو ان 
کے تصور حیات کا ایک حصہ ے ۔ ان کے نزدیک ے عشق عمرکمٹ نہیں سکی ۔ 
0صؤ)ؤ +4 9 وت ہو اسکی ے جب السان کا دل عون 
ہو جاۓ : 
عاشقی صبر طلب اور تنا ے تاب 
دل کا کیا رنگ کروں خون جگر ہوۓ تک 
اور غالب نہیں چاہتے کہ اس کشمکش سے نبجات ملے : 
پہ فیض ے دلی ء نومیدی* جاوید آساں ے 
کشایشض کو ہارا عقدہٴ مشکل پسند آیا 
زندی سے عبت کا تقاضا ے کہ اکر وصل ئە ہو تو وہ حسرت کو اینے سینے 
سے لکائے رکھیں ۔ وہ ترک ونا پر آمادہ نہیں لیکن غیرت مند انسان کی طرح 
اپنے جذیہ" وفاداری کو ے قیمت ہوۓے ہوے بھی نہیں دیکھ سکتے : 
جی ے آزمانا تو ستانا کس کو کہتے ہیں 
عدو کے ہو لے جب تم تو میرا امتحاں کیوں ہو 
وفا کیسی کہاں کا عشق جب سر پھوڑا ٹھیرا 
نو پھر اے سنگدل تیرا ہی سنگ آستاں کیوں ہو 
عسٰی کا ماورائی تصور اس انداز فکر اور اس جذباق رد عمل سے نا آٹنا 
ہوتا ےے : 
ہم ۓے مانا کہ تغافل ئی کرو کے ء لیکن 
خا ک ہو جائیں گے ہم تم کو خبر ہوۓے تک 
ان کے دل "پر آرزو کا یہ والہائہ پن ان کے یہاں لطف ارضیت کی طرف 
اشارہ کرتا ے ۔ 
ان کے یہاں عشق کے ماورائی اور متصوفائہ افکار و احوال کا عکس بھی 
موجود ہے مگریە ان کے اپنے مزاج ژندگی اور مذاق عشق سے ہم آپنگ نہیں ان کی 
حیثیت اضای تصورات کی سی ے ۔ اس کا اندازہ ان تصورات سے بھی ہو سکتا ے ۔ 
اس کائنات, ارضی و ساوی کے بارے میں وقتاً فوقتاً اپنے اشعاز بھی پیش کرۓ 
رے ہیں ۔ غالب کی مادیت پسندی اور زندی کے لطائف و لذائذ سے دل چسپی ۓے 
ان کے تصور کائنات کو بھی متاث ر کیا ے ۔ کائنات کو وہ قدرت کا ایک نار خائہ 
کہتے ہیں جس میں زندی کا سرع سجایا گیا ے ۔ وہ انگریزی شاعر ورڈس ورتھ 
کی طرح فطرت کے منشنی نہیں ہیں لیکن نغعہ ہاے حیات میں فطرت کے سحر, دلکش 


مس 


نے بڑے جادو جکاۓ ہیں : 
شب ہوئی پھر انم رخشندء کا منظر کھلا 
اس تکلف سے کہ گویا پت کدے کا در کھلا 
سطح_ گردوں پر پڑا تھا رات کو 
سوتیوں کا ہر طرف زبور کھلا 
سم ىا جتد کیا کت 
اک نکارر آنشیں رخ سر کھلا 
تھی نظر بندی کیا جب رد سحر 
بادہٴ گل رنگ کا ساغر کھلا 
ان کو ”روز ابر و شب ماہتاب؟' سے جو دل چسپی ہے اس کی وجہ ظاہر ے ۔ 
ان کے نزدیک فطرت کا حسن زندگی کے اضافے کا باعث بتتا ے ۔ ان کی ایک سے 
زیادہ اردو غزلیں ہہاریہ مضامین کی وجہ سے نقش ہاے رنگ رنگکا حکم رکھتی ہیں : 
دیکھو تو دل فریی_ انداز_ نتش_ پا 
موج, خرام یار بھی کیا کیل کٹر کئی 
فطرت کی نقش آرائی میں غالب کا قلم اکثر سوچ خرام, یاری طرح کل کترتا 
ہوا گزرا ے : 
آزادی نسیم مبارک کە پر طرف 
ٹوۓ بڑے ہیں حلقہٴ دام ہواے کل 
مگر فطرت کی یہ جلوہ ریزیاں اور حسن آرائیاں انھیں اپنے سے ے خبر نہیں 
کرتیں ۔ 
شرمندہ رکھتے ہیں مجھے باد, بہار ہے 
سیناے ے شراب و دلر ے ہواے کل 


پھر اس انداز سے پار آئی 
کی ہوے مہر و ىہ تاشاى 
ان ی غزل جس کی ردیف ”سوج شراب؟“ ے ء اس کے سرور و انبساط اور 
کیف و نشاط کا یہ عالم ے کہ بتول غالب ء ''ہاے وہ آتش سیال کہاں کہ 
ایک جرعہ پی تو رگوں میں دوڑ کئی ء نفس ناطق کو تواجد پہم پہنچا؛' : 
چار سوج اٹھتی ہے طوفان طرب سے ہرسو 
موچ کل موج ہوا موج صبا موج شراب 


۹۵ 
حقیقت یں ے کہ غالب کالنات کو اس کیف آ کیں نظر سے دیکھتے ہیں : 
ے وہی بدستی* ہر ذرہ کا خود عذرخواء 
جس کے جلووں سے زمیں تا آساں سرشار ے 
الب کا فلسفہ*ٴ ژندگ مابعد الطبیعیاتق نہیں طبیعیاق ے ۔ لد و بہشت کے 
تصور سے اسی لیے انھوں ۓ کوئی مثبت دل چسپی نہیں لی : 
ستایش گر ہے زاہد اس قدر جس باغ رشوان کا 
وہ اک گلدستہ ے ہم ے خودوں کے طاق تسیاں کا 


سنتے ہیں جو بہشت کی تعریف؛ سب درست 

یی "خدااکرے وه تری جلوە کاء ہو 

تسکیں کو ہم قب روئیں جو ذوق نظر ملے 

حوران خلد میں تری صورت ہکر ملے 
حشر و نشر کا تصور اگر ان کے ہاں ے تو وہ ان کی دنیاے احساس و جذیات 
کا جذر ومد ے : 

ہے آدمی بجاۓ خود اک تشثر خیال 

ہم ائجمن سمجھتے ہیں علوت ہی کیوں نہ ہو 


قیامست ے کہ ہووے مدعی کا ہم سفر غالب 
وہ کافر جو خدا کو بھی نہ سونہا جاۓے ہے مھ سے 
حساب کتاب کی بات کبھی ان کی سمجھ میں لہ آئی ۔ آخر اس تھوڑی سی 
زندگی میں آدمی کتنے گناہ کر سکتا ے کہ ان پر مواخذۂ روز حشر کی بھی نویت 
آۓ ۔ حال تو یہ ے : 
دریاے معاصی تنک آں سے ہوا خشک 
مبرا سر داسن بھی ابھی تر نہ ہوا تھا 
اس پر بھی اگر گناہوں کا حساب لیا جاتا ے تو اس کا جواب اس کے سوا 


اور کیا ہو سکنا ے : 
آتا ہے داغ حسرت دل کا شار یاد 
سم سے سر ےکن کا سا .5۰ 
وہ اس دنیا میں کسی چیز کے خواہش مند نہیں اس لے کہ زندی ہے زیادہ 
حسین ودیعت فطرت کے پاس شاید کوئی اور سے بھی نہیں ۔ بھی وج ے کم ان 
کا ذہن مابعد الطبیعیاتی نظام فکر سے بہت کم الجھا ے ۔ تصوف کے دل آویز و 
فکر انگیڑ تصورات نے ان کی توجہ کو اکثر اپنی طرف کھینچا ے ۔ مگریہاں 
بھی زندی اور اس کے حسن ہے انکار وہ نہ کر سکے ۔ ”'ہعہ اوست؟“ زند اور ذہن 
کو ایک ۶ کیف و وجدان؟' بخشتا ے ۔ غالب کے یہاں بھی یہ پرکیف خیالات 
موجود ہی ؛: 
ے مشتمل تمودر صور پر وجودر محر 
یاں کیا دھرا ہے قطرہ و موج و حباب میں 
اصل_ شہود و شاہد و مشہود ایک ے 
حیراں ہوں پھر مشاہدہ ے کس حساب میں 
ے غیب غیب جس کو سمجھۓ ہیں ہم شہود 
ہیں خواب میں ہنوز جو جاگے ہیں خواب میں 
جس کے بعد انسان اس تمام دنیا کو حلقہٴ دام خیال سمجھتا ے : 
ہستی کے مت فریب میں آ جائیو اسد 
8.٤7‏ خالك ے 
لیکن عالم و ماسواے عالم کو ایک خواب حسین ہے تعبیر کرۓ کے باوجود 
غالب کبھی اس زندگی کی حقیقت ہے منکر نہ ہوۓ ۔ ان کے مادیت پسند ذہن 
کی سطح پر تشکیک کے رون نتطے أبورۓ رہ ۔ ان کے یہ شعر ان کے اس 
شہود پرست اور تشکیک پسند ذزن کی بہتر ممایندگی کرتۓے ہیں جس نے انھیں اس 
مادی زندگی کا عرفان بخشا اور اس کے حسن کا پرستار بنا دیا ء 
جبکد تجھ بن نہیں کوئی موجود پھر یں پنگاں اے خدا کیا ے 
سبزہ وگل کہاں ہے آۓ ہیں ابر کیا چیز ہے ہوا کیا ہے 
یہ بری چہرہ لوگ کیسے ہیں غمزہ و عذوہ و ادا کیا ے 
شکن زلف عنہبریں کیوں ے نگ چشم سرب سا کیا ے 
ان کے یہاں زندکی کا ماتم ے و وہ بھی ان نغموں ک صورت میں ے جن کے لے 


۹ 
کہا گیا ے : 


اے تازہ واردانر ساط ہواے دل 
زار اگر مھیں ہوس ناو وش ہے 
باب کو دیکھ اتی کہ پر گوف' بماط 
دامان باغبان رکفر گل فروش ہے 
ساق لوہ دشمنٰ مان و آگہی 
مطرب یں نغمہ رہزن, تمکین وہوش ہے 
لطر خرام ساق و ذوق_ صداے چنگ 
یس جنتر کہ وہ فردوسر کوش ہے 
یا صبیح دم جو دیکھے آ کر تو بزم میں 
نے وہ سرور و سوز نہ جوش و خروش ہے 
داغ_ فراق, صحبتر شب کی جلی ہوئی 
اک شع رہ گی ے سو وہ بھی خموش ے 


صحیفہ غالب نمبر 
(حصه اول) 


جلس ترق ادب لاہور کے سہ ماہی تحقیقی و تنقیدی جلےۓ ”'صحیفہ؟' کا غالب نمبر 
حصہ اول شایع ہو گیا ے ۔ ؛ہ شارہ پایچ مو صفحات پر مشتەل ے ۔ اس میں 
ہااک و بند کے اہم حتقوں اور نقادوں کی نگارشات شریک اشاعت ہیں ۔ رسالے کا 
سالانہ چندہ دس روے (بشمول سالانہ خرج رجسٹری بارہ روے) ے ۔ اگر آپ 
غالب نمبر سستی داموں حاصل کرتا چاہتے ہیں تو آج پی صحیئ کا سالاند چندہ 
(دس روے اور سالانہ مصارف رجسٹری دو روۓ) کل بارہ روے بذریعہ' سی آرڈر 
ارسال فرہا دیں یا ایک پوسٹ کارڈ لکھ دیں کہ آپ کو غالب مبر (حصہ اول) 
یذریعہ وی ۔ پی ارسال کیا جاۓے ۔ اس طرح آپ رسالے کے سالانہ عریدار بن 
جالیں گے اور دس روے کی مالیت کا خصوصی شارہ غالب تمبر (حصہ اول) بھی 
آپ کو بہت سستے داموں مل جاۓ گا ۔ 
ترسیل زر کا پتہ : 

ناظم مجلس ترق ادب ۔ ہ کاب روڈ لاہور 


یوسیف جال انصاری 
کلام غالب میں طنز و ظرافت 


کسی عظیم ن کار کے لے ضروری نہیں کہ وہ ظریف الطبع بھی ہو ۔ قدرت 
ۓ جہاں مہزا غالب کو بہت سی خوبیوں سے نوازا تھا ء وہیں ان کی فطرت میں 
ظرافت بھی کوٹ کوٹ کر بھر دی تھی ۔ اس آخرالذکر خوبی کے سہب ہے حا ی نۓ 
ان کو یادگار غالب میں ”'حیوان ظریف+““ کہہ کر پکارا ے اور آزاد ۓ آب حیات 
میں ان کی ظرافت کے چند هوےۓ یکجا کر دے ہیں ۔ غالب کی ظرافت اپئی جگہ 
ایک مستقل باب ے اور غالب کی شخصیت اور شعر و ادب کے مطالعے کا ایک 
طریقہ سے ۔ فن کاروں کی ذای شخصیت اور ننی ہہروپ میں ایک تضاد بھی پایا 
جا سکتا ے ۔ بعض ادیب ایسے گزرے ہیں جو ایک خوش باش زندگی ہسر کرۓے 
تھے لیکن ان کے اسلوب اور فکر کا رنگ سراسر المیہ عے ۔ دور کیوں جائیں ء 
ہم جاہیں تو انگریز ناول نکار ٹامس ہارڈی ' اور اردو غزل گو فانی بدایونی کی زندگی 
اور ادب پر نظر ڈال سکتے ہیں یہ دونوں ہارے دور ہے ذرا پہلے کے ہیں ۔ زندگی 
میں ٹامس ہارڈی رخ و غم میں ڈوبا ہوا ٹکے دن انسان نظر نہیں آتا ۔ فائی 
کے بارے میں یہ سوچنا درست نہ ہو گا کہ وہ اپنے دوسرے ساتھیوں اور ہم عصر 
شاعروں کی نسبت زندگی کے ہاتھوں زیادہ ستاۓ ہوئۓ تھے ۔ ان کا حال ہتیروں 
ہے بہتر تھا ۔ جگر ء جوش ء اصفر ء فراق اتنے ہی ستم رسیدہ کہلاۓ جا سکتے 
ہیں جننے فانی ۔ ہارڈی کے علاوہ میتھیو آرنلڈ أنیسویں صدی کے انگلستان کی تنقید 
اور شاعری کا ایک ممایندہ تھا ۔ آرنلڈ ٣‏ کی شاعری بھی غموں کی تاریکی میں گھری 
ہوئی ے اور حسوس ہوتا ے کہ اس کی روح کے سوۓ ہے مایوسیاں بل رہی 
ہیں لیکن آرنلڈ کے سوامخ نکاروں ۓ شہادت دی ہے کہ وہ ایک خوش باش انسان 
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۹۸ 


۹۹ 


تھا ۔ اسی طرح مشہور فلم ایکٹر چارلی چپلن' ہمارے دور کا سب ہے بڑا مسخرہ 
کہلاتا ے ۔ ادھر چارلی چپلن پردۂ سیمیں پر ممودار ہواء ؟ُدھر سینا ہال میں ژریں 
قہقہوں کا دریا موجیں مارۓ لگا ۔ سیا ہیں افراد چار ی چپان کا تصور آے ہی ہنسی 
کے دورے میں مبتلا ہو جاۓ ہیں ۔ ایک میں چہان یرسّی کا یہ عالم رہا ے 
۳ ۰ب اس قل انارے کو نصبالعین 
قرار دیتے ہیں اور سمجھتے ہیں کہ ے فکری اور خوش باشی کی چلتی بھرق تصویر 
اگ ر کوٹی سے تو چارلی چبلن ۔ بعض اوقات غلو کا یہ عالم ہوا ے کہ بعض تنظیموں 
ے چارلی چپلن کی نقل اتارۓ کے مقابلے منعقد کے ہیں۔ ایسی ہی ایک تنظیم ۓ 
”'چارلی چپلن دوڑ““' کا انتظام کیا ۔ ایک العام مقرر ہوا کہ جو شخص بعینہ چیلن 
کی طرح دو ڑ کر دکھاۓ کاء وہ انعام اُسی کو ملے کا۔ بھیس بدل کر چپلن خود 
بھی دوڑ میں شامل ہو گیا ۔ جب نتاع کا اعلان ہوا تو چیان پاغیویں یا چھۓ 
مبر پر آیا ۔ لیکن جو لوگ اس عظم اداکاری زندگی سے واقف ہیں وہ جانتے ہیں 
کہ ہنسی خوشی اس سے کوسوں دور ے ۔ وہ اپنے کو زندگی کی دوژ میں ایک 
پارا ہوا شخص سمجھتا ے ۔ مشہور مزاح نکاروں کا حال بھی اس ادا کار ہے 
کچھ ختلف نہیں ۔دلیا جن کو مزاح نکار تسلیم کرتیق سے ء اکثر وہ اپنے کو 
دل شکستہ اور قنوطی تصور کرتے ہیں ۔ ظاہر وباطن کے درمیان ایک قسم کا تضاد 
کوئی عجیب چیز نہیں ۔ اگر سوضوع اجازت دیتا تو بتایا جا مکتا تھا کم تخلیق, فن 
کے وقت شخصیت جو ہہروپ بھرتیق سے ؛ وہ عام زندگی ہے تقطعاً ختلف ہو سکتا 
+٤‏ ٔ۰ کہ غالب ی شاعراند اور ذاق شخصیت 
سے ثابت ہوتا ہے ۔ فن کار کا خلوص یہ ے کہ زندگی میں اس کا عمل خواہ کچھ 
بھی کیوں نہ ہوء اظہارر فن ہیں اس کی جو شخصیت جلوہ گر ہوق ے ؛ 
وہ ایک خاص وضع کی ضرور ہو ۔ لیکن غالب کا کال یہ ہے کم جس طرح 
وہ زندیق میں ہنسے ہنساۓ کے شوقین تھے ٤‏ ویسے ہی وہ ادب میں 
نظر آتے ہیں ۔ فلسغیائم گہرائی کے ساتھ ساتھ ظرائت کی چاشنی ان کے 
لطیفوں میں بھی بائی جاق ے ء خطوط میں بھی نظر آی ے اور شاعری 
میں بھی ملتی ے ۔ یہ خیال کرنا بھی ے جا ہوگا کہ غالب کی تمام تر عظت 
ان کی ظرافت کی مرہون منت ہے ۔ بات وہی ے جس کی طرف اشارہ کیا جا چکا 
ے ۔ غالب کی شخصیت ایک قوس قزح کی مائند ے جس میں ایک رنگ ظرافت 
کا بھی ہے ۔ یہ ضروری نہیں کہ شخصیت کی اس قوس قزح میں تمام رنگ برابر ے 


- صتعلمعط)) منلعوحل) ۔ 


٭+٭۱ 


ہوں ۔ عین فمکن ے کہ تبزیں کرنے والا اس نتیجے ہر پہنچے کہ ظرافت ان کی 
طبیعت میں عنصر غالب کی حیثیت رکھٹی ے۔ بہر حال غالب کا طریقِ فکر ظرافت 
7 یت شاوا 2ھ ھا ے۔ 

ہنس ہنساۓے کا شوق ہماری جبلت میں شامل ہے ء غلسفہٴ مزاح پر جن 
محققین ے روشنی ڈا ی ے ء انھوں ۓ اس حقیقت کا اعتراف کیا ے کہ ہم اپنے 
اوپر بھی ہنس ہیں اور دوسروں ہر ہو 0 ۳۰۰۹۹۷۰۰۱۷۹۳۰۰۰۰ 
مکن ے کم ہنسنے کی بجاۓے ہم رو پڑیں ء لیکن امساعد حالات ہے بلند ہو کر 
گرد و پیش پر نظر ڈالیں تو ہنسی آ جاتی ہے ۔ ہاری شخصیت ایک وحدت یا إکائی 
ے ۔اگریہ اجزا میں تقسم ہو جاۓء یعنی پارہ بارہ ہو جائۓ تو ممکن ے بعض 
چیزوں پر ہم اطمیئان کا اظہار کریں ء بعض یر ہنس پڑیں اور بعض ہمیں روۓ 
پر محبور کر دیں ۔ اپنے غم ہوں یا دوسروں کے غم ء جب ہمدردی کی لہر 
اٹیتی ہے یا شعور بیدار ہوتا ے تو ہارے دل میں ریخ کی خلش عسوس ہوق 
ہے اور ہم چیخ اٹھتے ہیں کہ انسان بھی کس قدر یہور ے اور فطرت کا روید 
کس قدر ظالائہ ے ۔ ذرا حالات ہے بلند ہو کر سوچیے تو اینے روۓ پر بھی 
ہنسی آ جاۓے کی اور ہم کہیں گے کہ ایسا تو ہوتا ہی آیا ے ۔ اس پر کیا روا۔ 
یں جذبہ قابل قدر ے ےا سی ۲۰٠۰9۱۷۷۰۷۶ ۹۹۹٣0‏ 
کنجائش موجود ے ۔ اس جذے میں ہمارے لیے حالات کے علاف جد وجہد کرۓے 
کا بیغام بھی ہے اور زندی کے مفہوم کو سمجھۓ کا درس بھی ے ۔ مشکلیں اکعنی 
پی کیوں لہ ہوں ء ہمیں ہر حال میں زندہ رہنا ے ۔ پھر کیوں نہ ہنسی غوئی پر 
مشکل کا مقابلہ کریں اور جہاں مقابد ممکن نہ ہو وہاں قوت برداشت کو کام میں 
لائیں ۔ علاوہ ازیں تفان, طبع بھی انسان کے لے ایک بنیادی حیثیت رکھتا ے ۔ 
انسان تو پھر بھی انسان ے ء عظم سائنس دان ڈارون! ۓ ثابت کیا ے کہ بندو 
تک ہنس ہیں ۔ بندر کوئی پالتو جائور نہیں جسے ائسان سدھا سکتا ہو ۔ یں 
تو جنگل کی بغخلوق ے جس ہر قوائین_ قدرت کا اطلاق بدرجہٴ اتم ہوتا ے ۔ 
دراں حالیکہ انسان نے بہت سی عادنیں معاشرے ہے سیکھی ہیں اور وہ رفتہ رفتہ اس 
کی فطرت ثانیہ بن کئی ہیں ۔ بندروں کے علاوہ سائنس دانوں ۓ کتے کی ژندگ پر 
بھی غو ر کیا ے اس لیے کہ مغرب میں خصوصیت کے ساتھ کتے پالنے کا شوق 
ہے ۔ پالت و کتے میں تفن, طبع کی کارفرمائی کا مشاہدہ کیا جا سکتا سے ۔ اپنے آقا 
کو خوش کرئنۓ کے لیے کتا طرح طرح کی خوش غعلیاں کرتا ے ۔ کتوں سے 


ج- صأ ۳ت ۔ 


کھیلئے کے کئی طریقے ہیں ۔ اگ رکوئی اپنا ہاتھ کتے کے ایک کان کی طرف بڑھاۓ ء 
لیکن غبر متوقع طور پر دوسرا کان پکڑ لے ت وکتا خوشی ہے ے تاب ہو جاتا ے ء 
یعٰی وہ انسان ی شرارت ہے لطف اندوڑی کی صلاحیت رکھتا ے - بہت کن ے 
کہ عالمِ فطرت میں اور بھی جاندار ایسے موجود ہوں جو خوش فعلیاں کرنا جانتے 
ہوں ۔ انسان اس معاملے میں بھی اشرف المخلوقات ے ۔ ہنسا ہ:سانا اس کی جبلت 
میں شامل ہے اور خوش فعلیاں کرنا اس ى عادت رہی ے ۔ 

مدن اور ظرافت میں جولی دامن کا ساتھ ے ء بلک حقیقت تویںە ے کہ 
کسی معاشرے یا فرد کے متمدن ہوئۓ کا اندازہ ہم اس معاشرے یا فرد کے 
معیار, ظرافت سے لکا سکتے ہیں ۔ ظرافت یا مزاح اگرچہ ہم معنی نہیں تاہم بڑی حد 
تک ہم معتی قرار دےۓے جا سکتے ہیں ء اس لے کہ عوامی اور غیر اصطلاحی استعال 
میں ان دونوں میں کوئی خاص فرق روا یھ رکھا جاتا ۔ اگرچہ باریک بینی کا تقاضا 
یہ ے کہ انھیں الگ الگ سفہوم میں استمال کرنا چاہے ۔ مزاح کو ایک وسیع تر 
اصطلاِح قرار دیا چا سکتا ے ۔ عمدن کی ابتدا میں جب ہارے اجداد کچھ ایے 
شائستہ ئه تھے ء مزاح میں عمالفت اور ے رحمی کا عنصر غالب تھا ۔ بنیادی طور 
پر انسان کو ایک ایسا حیوان تسلم کیا گیا ے جو بیک وقت بزدل بھی ے اور 
جنگجو بھی ۔ لاکھوں برس جنگلوں میں اور پہاڑوں پر وحشی جانوروں کے ساتھ 
٣٥‏ دوران میں انسات کو یں تجرں ہوا ہوگا کہ وہ طاقت ور اور 
خونخوار حیوائات کے مقابلے میں کمزور ہے ۔ خطرہ پیش آۓ ک صورت میں وہ 
پھرتی کے ساتھ درختوں پر جڑھ کر یا غاروں میں چھپ کر پٹاہ لیتا ہوگا ۔ لیکن 
اپنے سے کزور تر جالوروں کے ثشکار پر اس ک گزر بسر ہو کی ۔ بیسویں صدی 
عیسوی میں بھی انسان اپنٔی جنگ جوئی کو ترک نہیں کر سکا ۔ موجودہ صدی 
میں دو عالمگیر جنگیں لڑی جا جچکی ہیں اور ایک طویل سرد جنگ عرصے ہے 
جاری ے ۔ کون کہں سکتا ے کہ کب تیسری عالمگیر جنگ چوڑ جاۓ اور 
ہم اپئی روشنٰی طبع کے ہانھوں تباہ ہو جائیں۔ئە صرف قومیں قوسوں ہے پرسر بیکار 
ہیں بلک ایک ہی نسل و قوم میں ایک جاعت دوسری جاعت سے آمادۂ جنگ 
ے اور ایک فرد دوسرے فرد پر جارحیت کا تب ہو رہا ے۔ غرض بزد لی کا وہ 
عالم اور جنگ جوئی کا یہ شوق ء اس کے باوجود ہمیں دعوعل ے کہ ہم ایک 
متمدن معاشرے ہے تعلق رکھۓ ہیں اور روز بروز شائستہ و سہذب ہوتے جا رے 
ہیں ۔ یں دعویل ے بئیاد بھی نہیں ۔ وقت کے ساتھ ساتھ ائسانی وحشت و بریریت 
کم ہویق جاق ہے ۔ پہلے یہ عالم ھا کہ بات بات پر خنجر نکل آتے تھے اور 
تلواریں سونت ی جاق تھیں ۔ اب مدتوں ہے یہ صورت ہے کہ تلوار کے وار کی 


۳ 


بجاۓ الفاظ کا وار کیا جاتا سے ۔ گوھا مزاح جنگ جوئی ہی کی ایک شکل کا نام 
ے ۔ ٴدھر سے وار ہوا جو ہم نے خا ی دیا اور بڑھ کر خود ایک ضرب لگائىی ۔ 
حریف نۓ روکا اور پھر ایک وار کیا ۔ ہم ۓ پھر وار پر وار کا چاہا ۔ اس وار 
میں خون نہیں بہتا قہقہے بلند ہوے ہیں ۔ حملہ پھر بھی اسی ے دردی کے ساتھ کیا 
جاتا ے ۔ئتیجہ بھی کچھ اسی قسم کا لکلتا ے ء یعئی ایک فریق چوٹ کھا کر اور 
کپڑے جھاڑ کر بھاگ کھڑا ہوا اور دوسرا ے کہ اپنی کامیابی پر بغلیں جا رہا ے 
اور قہقہے بلند کر رہا ے ۔ غرض کہ"مزاح میں ایک قسم کی جارحیت بھی ضرور 
ہوق ے مگر یہ تسلم کرنا پڑے کا کہ انسان اب زیادہ خوش دل اور ہم درد 
ہوتا جاتا ے ۔ یوں تو ائسان کو حیوان ظریف کہنا قطعی طور پر درست ے 
لیکن ظرافت کے معیار بدلتے جا رہ ہیں اور زیادہ شائستہ ہوے جا رہے ہیں ۔ پہلے 
ہہارے کھیل کود کچھ اس قسم کے ہو تھے کە دس پندرہ لوجوان ایک ڈولی 
بنا کر دریا پر جا ٹکلے اور اچھلۓ کودے لگے ۔ دوڑ دوڑ کر ڈبکیاں کھاۓ لگے۔ 
جب کوئی غوطہ لکا کر باہر لکلا تو دیکھنے والوں ےۓ شور تحسین بریا کیا ء تالیاں 
بجاے لگے اور قہقّہے لگاۓ لگے اور جب کوئی غوطہ لکاۓ کے بعد باہر تە نکل 
سکا اور دریا کی مہ میں غائب ہو گیا تو دیکھۓ والوں کی خوشی حیرت و استعجاب 
کی وجہ سے اور بھی بڑھ گئی ء دگنی بلکه چوگنی ہو گئی ۔ تمہقہے اور بھی پلند 
ہوگۓے ۔ ثالیاں زور شور سے بجنے لگیں ۔ آج یں حالت نہیں ے ۔ اگر ایسا کوئی 
واقعہ پیش آ جائۓے تو ہنسنے والے رو پڑے ہیں اور کھیل بند ہو جاتا ے ۔ مغری 
مالک میں گھوڑ دوڑ اور موٹر سائیکل ریس اور کشتی رانی کے مقابلے ہوتۓ ہیں تو 
بعض اوقات بہت الم ناک حادۓ پیش آ جاۓے ہیں ۔ ان سواقع پر ہیارا رد عمل اپنے 
اجداد کے رد عمل ہے ختلف ہوتا ے ۔ ہماری ہنسی میں اپ وہ ے رحمی کی کیئیت 
نہیں رہی جو ابتداے تمدن میں ہوتی تھی ۔ متصد یہ کہ ہنسنا ہنساتا اگرچہ ہہاری 
جبلت میں شامل ہے لیکن اب ہاری ہنسی شائستہ ہوق جا ے ۔ ہزدلی اور 
جنک جوئی اگرچہ ہارے خمیر میں داخل ہیں ؛ لیکن اب ہم خون بہاۓ کی بجاۓ 
فقرہ چست کرنا پسند کرتے ہیں اور اس کو بزدلی پر نہیں ہلکه شائستق پر 
حمول کرۓے ہیں ۔ بلکه اب تو صدیوں ہے پارا یه عالم ے کہ ہماری جنگ 
ہتھیاروں کی بجاۓ ذہانت کی جنگ ے ۔ حاضر جوابی در اصل ذہائت ی جنگ ہی 
کا نام ے۔ 

بذلہ سنجی ء حاضر جوابی ؛ فقرے ہازی اور پھہتی کسنا انسانی معاشرے کے 
متمدن ہوۓ کا نتیجہ ہیں ۔ مقصود اپنی ذہالت کی فوقیت ثابت کرنا ے ۔ اس قسم 


(۳ 


کی ظرافت کو لفظی مزاح کہنا چاہے ۔ اس کے لے ضروری ے کہ زبان ترق کک 
ایک خاص منزل تک پہنچ چکی ہو ۔ اداے مطالب کے لے الفاظ اییاد ہوچکے ہوں۔ 
زبان کے ترکش میں اتنے تیر ہوں کہ ہر موقع یر ان میں سے کوئی نشاۓ پر بٹھایا 
جا سکے ۔ اس قسم کی ظرافت میں بال کی کھال ثکا یل جاق ہے اور بات ہے بات 
پیدا کی جاق ے ۔ اردو جب اس منزل میں پہنچی تو اسداللہ خاں غالب کی ذہانت کا 
ڈلکا بچ رہا تھا ۔ غالب کے بارے میں ہم یہ سنتے آۓ ہیں کہ وہ بڑی مشکل پسند 
طبیعت کے مالک تھے ۔بہ الفاظ دیگر ان کے سوچنے سمجھنے کا ڈھنگ ترالا تھا ۔ 
سیدھی بات کی بجاۓ ٹیڑھی بات سوچتے تھے ۔ جو بات دشوار نہ ہو انھیں دشوار نظر 
آی تھی ۔ تمکن ے کہ غالب کے متعلی ان کے ناقدین کا یہ فیصلہ درست ہو لیکن 
جو لطیفے ان کے نام سے مشہور ہیں ء ان ہے ان کی طبیعت کی دشوار گزاری اور 
ٹیڑھا پن ثابت نہیں ہوتا ۔ البتہ ان کی طباعی اور ذہانت بات بات میں ہم ہے داد طاب 
ہوق ے ۔ کسی نے ان ہے پوچھا کہ سرزا صاحب ! اب کی رمضان میں آپ ۓ 
کتنے روزے رکھے ؟ جواب دیا ایک نہیں رکھا۔ کسی ۓ توجہ دلائی کہ دیکھے 
گدۓ بھی آم نہیں کھاۓ ء؛ سونگھتے ہیں اور گزر جاتے ہیں ۔ جواب دیا کہ ہاں کدھا 
آم نہیں کھاتا ۔ کوئی صاحب باہر سے تشریف لاۓ اور بانداز مسخر فرمایا کہ دہلی 
میں گدھے بہت ہوۓ ہیں ؛ جواب دیا کہ باہر سے آ جاے ہیں ۔ یہاں ہم ۓے قصداً 
ان لطائف کو سیاق و سباق کے ساتھ بیان کرۓ سے احتراز کیا ے تاکە توجد 
نقطم' مذاق پر جمی رے ۔ اچھے اور برے لطیفے میں یہ امتیاز غیر ضروری بلکہ 
ناروا ے کہ اچھا لطیفه وہ ے جو پاکیزہ ہو اور برا وہ جو ضابطہٴ اخلاق ے 
انحراف کرے ۔ صحیح امتیاز ی بنیاد یہ ہونی چاہے کہ اچھا لطیفہ وہ ے جسے سن 
کر ہم پنسی ضبط نہ کر سکیں اور برا وہ جسے من کر پنسی فہ آۓ ۔ جب غالب 
یں کہتے ہیں کە گدھا آم نہیں کھاتا تو وہ یہ ثابت کرۓ ہیں کہ زبان کے 
استعال پر انھیں کتنا عبورٴحاصل ے ۔ ”'گدے بھی آم نہیں کھاۓ ۶“ کے جواب میں 
”اگدھا آم نہیں کھاقا؛ٴ ثابت کرتااے کە ذرا سے الٹ پھیر ہے بلکہ حقیقتاً ایک لفظ 
(بھی) کے حذف کر دینے ہے مطلب الٹا ہو جاتا ے ۔ ”ایک نہیں رکھا؛ بچاۓ 'ایک 
بھی نہیں رکھا؛ بھی زبان کا ایک انوکھا استعال ے بلکہ زبان کے مزاج ہے آشنا 
ہوۓےۓ کا مکمل ثبوت ے ۔ گدھوں کی بہتات کا حال کسی باہر نے آۓے والے ہے 
سن کر یں کمہنا کس گددغے دلی میں پیدا نہیں ہوتے بلکە باہر سے آ جاے ہیں ء ایک 
ایسا حربہ ے جو وار کرۓ والے کو ایک دم چت کر دے ۔ غالب کے اس 
قسم کے معرکے تعداد میں اتنے زیادہ ہیں کە انھیں جع کیا جاۓ تو ایک 
کاب نہیں ت وکم از کم کتایچں ضرور بن جائۓ ۔ لیکن مشکل یہ آ بڑی ے کہ 


نر ں 


اکثر لطائف کے متعلق یہ ثبوت مہیا کرنا دشوار ہوگا کہ وہ غالب ہی کی تغلیق 
ہیں ؟ مشرق مزاج ابی اصلیت کے لحاظ سے روایت پرست واقع ہوا ے - بجی وج ے 
کہ ایک خاص وضع کے لطائف ملا دو پیازہ ہے منسوب کر دے گئۓ ہیں ۔ اسی 
طرح ادبی نوعیت کے لطائف انشاء اللہ خاں انشاء اور مزا غالب ی انجاد کہلاۓ 
ہیں ۔ اب کوئی ریسرج اسکالر ہندی کی چندی کرۓ بیٹھے تو قدم قدم پر ثابت 
کرۓ کی کوشش کرے کا کہ یہ روایت یوں غلط ے اور دوسری روایت کسی اور 
سیب سے نادرست ہے ۔ اور یہ لطیئہ جو غالب کے ام سے منسوب ے وہ انشا کا 
ے یا کسی اور کاء اور جو انشا کی اجاد خاص کہلاتا ہے وہ غالب کا ت 
یا کسی دوسرے کا ۔ اگر تحقیق اور آگے پڑھی تو یں بھی کہا جا سکے کا کہ 
ان میں ہے بعض لطائف دوسری زبانوں میں موجود ہیں یا قدج لطائلف کے 
جدید ایڈیشن ہیں ۔ ہارا نقطہٴ نظر یہ ے کہ لطیفہ اپنی برجستگی سے پچچانا جاتا 
ہے ۔ کوئی بات کتنی ہی قدیم ہوء بھر بھی وہ بی معلوم ہوتی ہے ۔ایک زندہ لطیفہ 
وہ ے جو تجرے کے ساتھ ہم آہنگ ہو۔ہبمارے نزدیک وہ لطیفہ خواہ وہ من گوڑت 
پی کیوں ہ ہو ء قابل اعتاد ے جو نفسیاتی طور پر کسی ظریفالطبعم شخص کی 
طبیعت کا عکس پیش کرنا ہو ۔ پس روایت پر یقین لاۓ میں کوئی قباحت نہ ہوئی 
چاہے ۔ جب غالب کہتے ہیں کہ صاحب ! ابھی مجھے وہائی کہہاں ملی ہے ؛ بھاے 
گورے صاحب کی قید میں تھا ء اب کالے صاحب کی قید میں ہوں ء تو ان کی شگفتہ 
مزاجی اور طباعی اس لطیفے کہ آئیئے میں جوہری مائند چەکتی نظر آتی ے ۔اسی 
قسم کی طباعی جو ان ہے منسوب لطائف میں موجود ے ء ہارے لے یں ثبوت 
فراہم کرتی ے کہ یں لطائف غالب ہی کی تصنیف ہیں ۔ وہ روایت قابل قدر ے جو 
ہمیں غالب کی نفسیات سے آشنا کرے اور جسے ہم غالب کی طببعت سے ہم آہنگ 
پائیں ۔ ہمیں اس کی ضرورت نہیں کہ لطیفے کو چھوڑ کر تحقیق کی بوول بھلیاں 
میں کھو جائیں اور ہنسے بنساۓ کا سارا مزا کرکرا ہو جاۓ ۔ غالب ک 
طباعی اور بذل سنجی ایک ضرب العثل کی حیثیت رکھتی ے ۔ بعض اوقات یں پس و 
پیش ہو سکتا ے کہ کوئی خاص لطیفہ جو ان کی ذات ہے منسوب ے ء انھیں ی 
اجاد خاص ہے یا نہیں ؟ لیکن اس امس میں شک و شبہہ کی گنجائش نہیں کہ غالب 
ایک بذلہ سنج طبیعت کے مالک تھے ۔ آخر کوٹی وجہ تو ضرور ہو گی کہ ےشار 
لطینے ان ہے منسوب ہوئۓے ہیں ۔ ان میں ہے کچھ ایسے بھی ہیں جوکە ان کے 
مکاتیب میں موجود ہیں ۔کلے صاحب اور گورے صاحب والا لطیفں شک و شہد 
سے اس لیے بالا ے کہ خطوط غالب میں محفوظ ے ۔ بعض لطائف زہاں زد, خواص 
و عوام ہیں ۔ لوگوں ے غالب کے دور کی روایات کو کتابوں میں جمع کیا تو 


" 


منجملہ دوسری روایات کے چند لطائف بھی ضبط ریر میں آ گئے ۔ جب ہمیں غالب 
کی حاضر جوا اور بڈذلہ سنجی کا ذکر منظور ہو تو مثال کے طور ہر ابے لطائف 
پیش کرۓے ہیں ۔ ہر لطیقے کو اپنی جگہ جاتھنے پرکھتے سے کوئی خاص فائدہ له 
ہو گا ۔ بات اس ءجءوعی تاثر ی ہے جو ان لطائف ہے پیدا ہوتا ے ۔ الب ک 
رنگا رنگ شخصیت کو سمجھنے میں جہاں اشعار اور خطوط کام آتے ہیں وہیں اس 
قسم کے لطائف بھی غالب کی طباعی کی طرف رہبنائی کرتے ہیں ۔ اگر ان کو محعض 
من گھڑت سجھ کر فظر انداز بھی کر دیا جاۓ تو کوئی خاص فرق ند پڑے گاء 
خطوط اور اشعار کی ش۔ہادت اپنی جکد کائی ہے - اس کے ساتھ ہی حاضر جوای کے 
بھوۓ بھی کم از کم اتی اہمیت ضرور رکھتے ہیں کہ غالب کی شخصیت کے 
متعلق ان کے معاصرین میں جو شہرت تھی ء وہ اس کا ثبوت پیش کرے وت 
افسانوں اور روایات میں ایک ایسی صداقت ہوق ے جو حض اظہار واقعہ ہے 
کہیں زیادہ حقیٹی ہوق ے ۔ افسانوں اور روایات میں کسی شخصیت کی روح کا 
جوہر ہوتا ے - غالب کے بارے میں جتی رواینیں اور جتنے قصے کہانیاں مشہور 
ہیں ؛ ان کے پس پردہ غالب کی شخصیت کا وہ عکس ہے جو ان کے زماۓ نے 
دیکھا اور جس پر اببان لاۓ بغیر بن نہیں بڑق ۔ 

بذلہ سنجی اور حاضر جوابی ایک قسم کے رد. عمل کا نام ہے - حالات کی گھٹن 
جب ناقابل, برداشت ہو جاۓے تو ایک قسم کی طبیعت ایسی ہوق ے کہ اس کے ہاں 
ید گھٹن آنسو بن کر ٹیک بڑق ے ۔ دوسری قسم کی طبیعت ایسی صورت میں 
قہتے میں ڈھل جاق ے ۔ غالب کا ماحول دل خوش کن حالات اور خوش یاش 
زندی ے ہم آہنگ نہ تھا ۔ اسلامی حکوست جو ہندوستان میں سیکڑوں برس ے 
قائم تھی ؛ چراغ صبح کی طرح آخری ہچکیاں لے رہی تھی ۔ ہر طرف افراتفری پھیلی 
ہوی تھی ۔ پرانا دور ختم ہو رہا تھا اور نیا دور شروع ہوۓ ہر تھا ۔ معاشرے 
پر ایسے درمیانی وقفنے میں عجیب عرائی کیقیت کا دور دورہ ہوا کرتا ے ۔ نئی اور 
پرانی اقدار دونوں متذیذب ہوتقی ہیں ۔ ایک حساس انسان نہیں جانتا کہ کدھر 
۶٥‏ ۶ کو" کے آیرا کہے ۔ شاعر |پنی فطرت کے اعتبار ہے 
۱ ساب رونا سے کو تو ونام کرتا ے : 

داغ_ فراق_ صحبت, شب کی جلی ہوئی 
آک شمع وہ گئی ہے سو وہ بھی خموش ہے 

اور کبھی وہ ے اختیار ہنس پڑتا ے ۔ غیر متوقع حالات میں ہنسنا ایک قدرق 
رد عمل ہے ۔ سچ پوچھیے تو ماتم کرنے اور ہنس پڑنے میں بئیادی طور پر کوئی 
فرق نہیں ۔ ابھی اشارہ کیا جا چکا ے کہ ایک ہی قسم کی صورتر حال میں ایک 


لہ 


شخص کے آنسو ٹپک پڑے ہیں اور دوسرا ‏ قہتے لکاۓ لگتا ے ۔ لیکن اس ہے 
آگے بڑھ کر ہم یہ دعوعل کرے ہیں کہ ایک ہی شخص ایک ہی صورت حال 
میں کبھی رو پڑتا ہے اور کبھی ہنس دیتا ے ء یعنی جس وقت اس کی فطرت کا 
تتاضا جیسا بھی ہو ۔ انسانی فطرت ایک باجے کی مائند ے ۔ باے ہے مختلف “سر لکل 
سکتے ہیں ۔ مجاۓ والے کا ہاتھ پڑۓ کی بات ے : ع اک ذرا جھیڑے ء بھر دیکھے 
کیا ہوتا ے“ ۔ اور غالب تو ایک دو رخی طبیعت کے مالک تھے! ۔ زندق کی 
وضع ہ یکچھ ایسی ے کہ اس میں غم والم کے پلو ےشار ہیں اور عیش و مسرت 
و تی کہ جند ۔ ظریف الطبع لوگ غموں کے درمیان بلک غموں کے اوہر 
بھی ہنستے آۓ ہیں ۔ یہ پنسی اظہار خوشی کا نام نہیں سے ء جلے دل کے بھپھولے 
بھوڑۓ کا طریقہ ے ۔ اوہر مثال دی جا چکی ے کہ بڑے بڑے مزاح نکار اور 
مزاحیہ اداکار خوش باش زندی بسر کرۓ کی بنا پر سے ہنساۓ کی طرف مائل 
نہیں رہے ہیں ۔ ان کی زندکیوں کا مطالعد اس نتیجے پر پہنچاتا ے کہ ان کی عمر 
غموں میں کی ے ء پھر بھی وہ ہنستے ہنساے ہی رے ہیں ۔ گویا ہنسی اور ظرافت 
اس رد عمل کا نام ے جو ناسماعد حالات میں پیدا ہوتا ے ۔ میرڑا کی عمر بھی 
کرب و الم پی میں گزری ۔ ذای طور ہر بھی ان کی زندکی غموں ہے معمور تھی ۔ 
اس کے باوجود ان کے خطوں کا سطالعب کیجیے تو معلوم ہوتا ے کہ انتہائی 
غم اک حالات میں بھی قہیے لگا رے ہیں ۔ ان قہقہوں میں شیرینی بھی ے اور 
تلخی بھی ۔ جب بات ہے بات پیدا کرتے ہیں تو شیرینی پھوٹ ثکلتی ے ء شوغی 
اور ظرافت چٹکیاں لینے لگتی ے اور گدگدیاں کرۓ لگتی ے ۔ لیکن گھٹن اور 
جھٹلاہٹ چھپاے نہیں چھبتی ۔ ماحول کی تلخی الفاظ میں جھلک اٹھتیٰ نے ۔ غالَن 
کہ خطوط میں ایک متائی ہوئی ریح کی داستان ے ۔ ہماری ء ترض داری ؛ منلمی 
اپنوں اور غیروں کی ے اعتنائی اور ایڈا رسانی ء دوستوں ہے بچھڑۓ کا ریخ ء دہلی 
کہ اجڑۓ کی داستان اور اسی قسم کے دکھڑے ان خطوں میں بھرے پڑے ہیں ۔ 
پھر بھی غالب ہیں کہ ہنسے جاۓ ہیں ۔ ہم یہ سمجھۓے ہے قاصر ہیں کہ غالب 
کے ناقدین ۓ ایسے نامساعد حالات میں پیدا ہوۓ والی ظرافت کو بعض شوخی اور 
شوخ نگاری کا کرشعە کیولکر قرار دیا ے ۔ ہمیں تو ایسا معلوم ہوتا ے کہ غالب 
کی ظرافت میں عض شوخی بی کام نہیں کر رہی ہے ؛ جس طرح غالب کی شخصیت 
ایک پہلو دار شخصیت ہے ء اسی طرح غالب کی ظرافت ک بھی متعدد سطحیں ہیں ۔ 


-١‏ ”جس دن ہ ےک ہم حمزدہ زیر بہا ہیں“' اور ''پاسپاڈاں ہھم آئید کہ من میآع ؛؛ 
کا فرق ملاحظہ ہو ۔ 


٤ 


یں ایک تہ در تد یعٔی پہلودار ظرافت ہے ۔ اہے حعض شوخی کہءہ دینا سطحی سی 
بات معلوم ہوقی ہے ۔ 

مفلسی کا دکھڑا غالب ۓ صرف غطوط میں ہی نہیں رویا ے ء اشعار میں 
بھی مفلسی کا غم جا بجا موجود ے ۔ فرق ہے تو اتتا کہ مفلسی ؛ قرض‌داری اور 
پنشن بند ہو جاۓ ہے پیدا ہوۓ والے متا خطوط میں ایک مستقل موضوع کک 
حیثیت رکھتے ہیں ۔ اشعار میں اس قسم کے اشارے کہیں کہیں ہیں ۔ یعنی جب 
ایسا موقع آ گیا ے کہ اپنے حالات بر طنز کریں تو غالب اس موقع کو ہاتھ ہے 
دیٹا پسند نہیں کرتے ۔ ایک سچا فتکار اپنے مواد کا صحیح استعال جانتا ے ۔ اس 
لحاظ ہے مفلسی کا موضوع وہیں آیا ے جہاں اس ک گنجائش ہو سکتی تھی ۔ لیکن 
خطوط ہہاری زندگی اور حالات کا آئینہ ہوے ہیں ۔ پھر ایسے خطوط جو سے تکلف 
دوستوں کو لکھے جائیں اور لکھتے وقت مکتوب نکا رکو قطعاً یہ گان نہ ہو کہ 
یہ خط کبھی دوسروں کے ہاتھ پڑیں گے ء چھاۓۓ جائیں گے اور ادب کا حصہ بن 
جائیں گے ۔ اشعار کے ساتھ ایسا نہیں ہوا کرتا ۔ فن کا مقصد ابلاغ سے اور ابلاغ 
کی تعریف یہ ے کہ اس میں جس قدر وسعت ہو آسی قدر فن کار اپنی کوشش میں 
کامیاب ے ۔ قاہم بہادر شاء ظئ ر کو جب یہ یاد دلانا چاہتے ہیں کہ ساری تنخواء 
قرض خواہ لے جاے ہیں ؛ ہ کھاۓ کو کجھ ہیتا ے اور نہ کپڑے بناۓ ممکن 
ہیں ؛ تو اس موقیے پر بھلا میرزا کیوں چ وکتے : 

آپ کا بندہ اور پھرے ننگا ! آپ کا نوکر اور کھاۓ ادھار ! 
٦٦٣٦٣١‏ او دیا اور شہنشام بند ی عظلت 
کا کا بھی اڑا دیا -۔ یہ تو ظاہر ہی ہے کہ مغل اعظم شاہنشاء ہندوستان 
بہادر شاہ ظفر کس ما ی حیثیت کے مالک تھے ۔ ان کا گزارہ خود اس رقم پر تھا 
جو انگریزوں کی طرف ہے الاؤنس کے طور ہر انھیں ملتّی تھی ۔ جب شاہنشاہ ایمے 
ہوں تو اُس کا نوکر کس حال میں ہوکا ؟ بہرحال حسن طلب کا یہ بھی ایک ڈھتک 
تھا ۔ تقاضے کا تقاضا اور طنز ی طنز ۔ غالب اپنی شومی قسمت سے آکاہ تھے ۔ 
ایک فارسی قطعے میں اپٔی حالت کا نقشہ اس طرح کھینچا ے کہ بارکاہ خداوندی 
سے میرے لے مہوت کا حکم صادر ہوۓ مدت گزری ۔ ایک عام عقیدہ ے کہ خدا 
اپنی تمام خلوق کا روزی رساں ے ۔ جب تک کوئی جیتا ے ؛ کارکنانِ قضا و قدر 
اس کی روزی لاۓ ہیں ۔ لیکن ہاں عجیب اتفاق پیش آیاء موت کا فرشتہ 
احکام_ خداوندی با لانا بھول گیا ۔ رزق کا فرشتہ فور حکم بجا لایا ۔ نتیجب یہ 
ہوا کہ رزق بند ہو گیا لیکن جان ے کہ ٹکلئے ہی میں نہیں آق ۔ در اصل غالب 


“۸ 


کے سامنے کسی قدیم شاعر کا یم شعر تھا : 
اگر خداے بداند کہ زندہایم ہنوڑ :- ہزار مشت زند بر دہان عزرائیل 
جس پاۓ کا یم شعر تھا ء اس سے بھی بڑھ چڑھ کر مصرعے غالب ۓ جم 
پہنچاۓے ہیں ۔ اس طرح ایک قطے کی صورت نکل آئی ے : 
ایا زیاں زدہ غالب کہ از حدیقد* بۓخت 
سے رید اص ورای ا وت 
جو لازم است کہ پروردار تا دم کت 
بیو برزق غروریہٴ عباد کفیل 
چراست ایں کب لتداری زر از سیاہ و سئید 
چراست ایں کہ نداری یر از کشثبر و قلیل 
فتادۃ در سر ایں رشتد عقدہٴ ورنہ 
نہ مردہ ای تو و نے رازق العباد يخیل 
زا چند سال مرگ تو و تابی_ رزق 
شد است حکم خود از پیشکاہ رب جلیل 
فرشتہٴ کہ وکیل است بر غزائن رزق 
ٹکرد پیچ ‏ توقف برزق در تعطیل 
دوم فرشتصب کب یادش بخیر مقروں باد 
روا نداشت در اہلاک شیوہٴ تعجیل 
لطیفہ* کم از قول شاعرے تضمیں 
کہ در لطیفں س او را کسے تبود عدیل 
اگر خداے بداند کە زلدہٴ تو نوز 
ہزار مہشت زند بر دہانر عزرائیل 
کبھی ایک اور ہی انداز میں ابی حالت کی طرف اشارہ کرتے ہیں ۔ ایک 
لطیفہ ان ہے منسوب ہے ؛ کسی نے ان کو خاطب کر کے پوچھا کہ منا رے 
شراب پینے والے کی دعا تبول نہیں ہوتی ء وہیں برجستہ جواب دیا کہ جسے شراب 
میسر آ جاےۓ اہے دعا کی ضرورت کب باق رتی ہے ۔ اس نقطہٴ نظر ہے یہ متطم 
داد طلب ے : 
تو ۓے قسم مےکشی کی کھائی ے غالب 
تیری قسم کا کچھ اعتبار نہیں سے 
(باق) 


شس الرحان فاروق 
غالب کی مشکل پسندی 


شمار سبحد مغوبِ بر ملشکل پسند آیا 
ماشاے بیک کف بردن_ صد دل پسند آیا 

غالب کے بارے میں ذوق ۓے کہا تھا کہ مزا توشہ کو اپنے اچھے شعروں 
کی خبر ہی نہیں ہوتی ۔ بات تقتریباً صحیح ے ء لیکن غالب کو اپنے ما الضعیر کی 
پوری خبر تھی ۔ وہ بہ خوں جانتے تھ ےکہ وہ کیا چاہتے ہیں او رکیا کر رہ ہیں ۔ 
اس کے علاوہ انھیں اپٹے ما الضمیر کو پوشیدہ رکھنے بعنی ٭چعل۱دہددہ 
کرۓ کا بھی ٹن خوب آتا تھا ۔ چنا چہ انھوں نے بار بار یہ بات کہی کہ ان کے 
دور اول کے اشعار (جو پیچیدی فکر اور نازک خیالی اور استعارہ در استعارہ کے اعلوٰ 
موۓ ہیں) بیدل اور شوکت اور اسبر کی تقلید میں تھے اور تقریباً ے معنی بھی تھے ۔ 
عبدالرزاقف شاکر کو لکھے ہیں کہ جب کرت تو اس دیوان کو دو ر کیا ۔ 
اوراق یک قلم چاک کے ۔ دس پندرہ شعر واسطے مموے کے دیوان حال میں 
رہنے دے ۔“ تواب شس الامراء کو لکھا کہ بچجھلے دیوان کو انھوں ۓ 
”گل دستہٴ طاق سیان“؟ کر ڈالا ۔ حالانکە حقیقت یہ ے کہ متداول دیوان کے 
بھی سیکڑوں شعر اپنے اشکال کے باعث سرد ششدہ دیوان ہے کسی طرح کم نہیں ہیں 
لیکن انتخاب و اصلاح کی اس تشہیر کا یہ لتیجہ ہوا کہ ایک طرف تو لوگوں کو 
خیال ہوا کہ مزا نوشہ ۓے طرز, سخن عام کی پروی کو آخرکار مستحسن سمجھا 
اور دوسری طرف یہ حسوس ہوا کہ جب منظور شدہ دیوان میں مشکل شعروں کا 
یہ رنگ ے تو سسترد کردہ دیوان کا کیا عالم ہوکا ۔ چنانیہ ایک طرف تو یہ افواء 
گرم ہوٹی کہ غالب ء؛ جو خود اپنے قول کے ہبہ موجب ایام جوانی میں ”بہت کچھ 
بکتے؟“ رے تھے ء آخر سادگی اور سلاست کو پیچیدگ اور معنی آفرینی پر ترجیح 
دینے ہی لگے اور دوسری طرف یہ راۓ عام ہوئی کہ غالب بہت مشکل پسند شاعر 
تھے اور طرز بیدل کے آخری اور شاید سب ہے بہتر ممائندہ تھے ۔ ایک ہی تیر 
سے دو شکار ء اور وہ بھی ایسے کہ ان کی ستوں میں بعد المشرقین ہو ء غالب 
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کی ذہانت اور حال پسندی کا اچھا بموئہ ے ۔ 

لیکن مسترد شدہ دبوان اگر واقعی یاوہ گوئی پر سبنی ے تو معنی آفرینی پر یه 
بار بار اصرار کیوں ؟ اس بات پر ضد کیوں کہ ''مولوی صاحب ! کیا لطیف معنی 
ہیں !؛“ یں دعویل کیوں کہ ”'شعر میرا سہمل نہیں ء اس سے زیادہ کیا لکھوں۔؟“) اس 
بات پر مباہات کیوں‌کہ ””جملے کے جملے مقدر چھوڑ گیا ہوں ۔۶)“ یں شکایت کیو ں کہ 
””بھائی! جھ کو ئم سے بڑا تعجب ہے کہ اس بیت کے معنی میں تم کو تامل رہا ۔؟“؛ 
یں جملے منظور شدہ اشعار کے بارے میں ہیں ۔ اگر صفائی اور واشکاق ہی بہت بڑا 
پثر تھا تو ان جملوں کا محل ئہ تھا - حقیقت یہ ے کہ غالب شروع ہے آخر تک ایک 
ہی طرز کے پیرو رے ۔ ان کا ارتتا خوب سے خوب تر کی طرف ہوا ء لیکن یں ضرور 
ہوا کہ فارسی کے غیر عام اور محاورے ہے خارج الفاظ کا بوجھ ء جو انھوں ۓ اپنے 
اردو کلام میں حض اس وجد سے رکھا تھا کہ ان کے ہاپ دادا کی زبان اردو ئہ 
تھی اور انھیں موجہ اردو حاورے پر مکمل دست رس ئہ تھی ہ وہ بوجھ اردو _کے 
عحاورے ے پہم ءزاولت ک وجہ ہے کم ہوتا گیا ء ورئہ جہاں تک سوال اشعار 
کے سشکل ہوئۓ کا سے ء ان کا دیوان سراپا اشکال ے ء کیو ںکہ ان کی مابدالامتیاز 
خصوصیت ذہن کی ایک ایسی روش ے جو ہبہ یک وقت کی تجربات کا احاطہ 
کر لی ے اور ان تمام تجربات کا بہ یک وقت اظہار کرۓ پر قادر ے ۔ 

میں اس بات کی وضاحت ضروری سمجھتا ہوں کہ میں نے غالب کے کلام 
کے ساتھ ”مشکلە“' کی صفت عام معنوں میں استععال ک سے ء وونم حقیقت یہ ے 
کہ میں ان کے کلام کو مشکل نہیں بلکہ بہم سمجھتا ہوں اور ابہام کو اشکال سے 
کہیں زیادہ بلند منصب کی چیز سمجھتا ہوں ۔ میری نظر میں اشکال عموماً شعر کا 
عیب ہے اور ابہام شعر کا حسن ‏ اشکال ایک قطعی صورت حال کا نتیجہ ہوتا ےء 
ابہام کی بنیادی خصوصیت غیر قطعیت ہے ۔ اشکال کی نوعیت مع یا 006 کی 
ہو ہے ء جسے حل کر کے ماف الضمیر تک پہنچ سکتے ہیں ۔ ہام ایک ایسا معا 
ے جس میں ہر طرف اشارے ہی اشارے ہیں اور ہر اشارہ صحیح ہوتا ے ۔ اشکال 
صرف ایک سطح کو پہچانتا ے ء ابہام بہ یک نظر ختلف سطحوں ہر حاوی ہوتا 
ے ء اور اس ذین کی غصوصیت ہونا ے جو مختلف المعنی یا ختلف الکیفیت حقائق 
کو ایک ساتھ ظاہ رکر سکے ۔ جوں کہ غالب ابہام اور اشکال کے اس لطیف فرق 
سے اواتف تھے ؛ اس لے انھوں نے اپنے اہہام کو بھی اشکال ہی ہے تعہبر کیا ے۔ 
لیکن وہ ابہام کی حقیقت ہے فی نفسہ واقف تھے ؛ کیوں کہ انھوں نۓ اشکال کی جو 
تعریف کی سے وہ دراصل ابہام ہی ہر پوری اترق ہے ۔ ابہام کا بنیادی تقاضا یہ ے 
کہ شعر ہر ایک کے لیے کچھ ئہ کچھ معنی رکھتا ہو ۔ اشکال کا تقانضا ے کہ شعر کے 
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معئی اسی کو معلوم ہوں جو اس کے معے کو حل کر سکے اور جب وہ ىع٘ی 
کھل جائیں تو وہ قطعی اور آخری ٹھہریں ۔ ممکن ے کہ کوئی شعر میرے 
لیے مشکل ہو (کیونکہ میں اس کے الفاظ کے معنی نہیں جانتا یا معاورے سے ۓ بر 
ہوں ء یا اس میں صرف کی ہوئی تلمیح تک میری نظر میں ے ) لیکن دوسروں 
کے لے آسان ہو ۔ مندرجہ ذیل مثالیں دیکھے : 
نقش فریادی ے کس کی شوخ تحریر کا کاغذی ے پیرہن ہر پیکر تصویر کا 
پھر جھے دیدفتر یاد آیا دل جگر تشنہ' فریاد ‏ آیا 
ثابت ہوا ے گردن مینا پہ خون خلق ‏ لرزے ے موج ے تری رفتار دیکھ کر 
اس بات سے قطع نظر کہ پہلے شعر میں کچھ ابہام بھی ے ء شع رکا اشکال اس 

کی تلمیح میں مضمر ہے ۔ اگر قلمیح صاف ہو جاۓ تو ظاہری معنی سمجھ میں 
آ جاۓ ہیں ۔ دوسرے شعر میں ””جگر تشنہٴ“'“ کے صحیح معنی (ہہت پیاسا) معلوم 
ہوں تو بات صاف ہو جاق ے ۔ تیسرے شعر میں معائی کیفیت ہے جس کا اشارہ 
٦ی۰۶‏ اک۰ اخھار ۳ کل ٹھہرنا خود ان اشعار پر 
نہیں بلکہ پڑھنے والے کی ذہنی اور علمی استعداد پر منحصر ے یا پھر اس کے ذہن 
کی ساخت پر ۔ بعض لوگ معے جلد حل کر لیت ہیں لیکن دوسرے معاملات میں 
معمولی ذہن کے مالک ہوۓے ہیں ۔ بعض لوگ معے حل کرتے میں احمق ثابت 
ہوے ہیں لیکن ان کی ذہانت سسڈّم ہویق ے ۔ مشکل شعروں کی کچھ اور 
مثالیں دیکھے : 

مگس کو باغ میں جاۓ نب دینا 

کی ناحق خون برواۓ کا ہوکا 

تی بٹھا حلقہٴ مائم میں گرفتاروں کو 

نیلگوں خط “تو بہ گرد خط رخسار ئ کھینچ 

کیا ککہوں بیاری_ غم کی فراغت کا بیاں 

ج و کہ کھایا خون دل ے منت کیمەوس تھا 

اس قسم کے اشکال کی مثالیں قصیدے اور سرئیے میں قدم قدم پر ملتی ہیں ۔ 

خود غالب کے قعصبیدے ایسے شعروں سے بھرے پڑے ہیں جن کا مفہوم سمجھنے 
کے لے عاورے اور اصطلاح کا علم ہوا ضروری ے ۔ لیکن یں سطحی اور خارجی 
اشکال عض غالب کا طرۂ امتیاز نہیں ؛ ناسخ اور مومن کے بہت سے شعر ایسے ہیں 
جن میں بھی کیفیت ملتی ے ۔ غالب کے بارے میں یہ کہنا کہ انھوں ۓ اپنی 
سشکل گوئی ترک کردی ؛ گویا یہ کہنا کہ انھوں ۓ فطرت بدل دی ۔ چوٹکہ 
غالب کے کلام کی اساس جڈے ہے زیادہ تجرے اور چذباثیت سے زیادہ عقلیت ہر 
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ے اس لیے انھیں وہ بیچیدگیاں بھی عزیز تھں جو شعر میں ظاہ ر کے ہوۓ تجہرے 
کو لفظی صنعتوں کے ذریعے ایک ایسی کیفیت بش دیتّی ہیں جو پڑعنے والے کے 
ردعمل کو ختلف راہیں تلاش کرۓ میں معاون ہوق ے ۔ قاری سمجھتا ے کہ 
شع رکا مقتضا وہ نہیں ہے جس کی طرف اس کا ذہن منتتل ہو رہا ے ء لیکن مفہوم 
کے واضح ہوۓ ہوۓ بھی وہ ثسیتاً غیر متعلق رد عمل جو ذہن میں پیدا ہو رے 
ہیں ء وہ شعر کے لطف کو دوبالا کر رہے ہیں ء اس لے وہ ان غیر متعلق ردعمل 
کو بھی اپنے عسوسات میں در آۓ دیتا ے ۔ 

میں ۓ اوہ ر کہا ے کہ غالب اس لیے مشکل کو تھے کم ٭ ابنی نطرت 
ہے مجہور تھے - اس بات کو یوں بھی کہا جا سکتا ے کہ چولکہ ان کی نطرت 
میں منفرد ہوۓ کا تقاضا شدت ہے ودیعت ہوا تھا اس لیے انھوں تے خود کو 
دوسروں ہے مختلف و ممتاز کرےۓے کے لیے ایسی راہ جان بوجھ کر اغتیار کی جو 
مذاق عام کے منای تھی ۔ گویا انھوں ۓ ایک منصوبہ بنایا کہ جھے دوسروں 
کے مقابلے میں مختلف شعر کہنا ہیں اور اس منصوے کو عملى جامد پبناۓ کہ 
لیے انھوں ۓ مروجہ اسلوب کے برغلاف ایک پیچیدہ اسلوب اغتیار کیا ۔ ٭ حسین 
آزاد کی تشخیص ہبی ہے اور بہت صحیح ے ۔ لیکن یہ تشخیص اپٔی منطتی انتہا 
رات ت2 یت ے ؛ کیوں کہ سوال یں اٹھتا ے کہ الب تے مختلف 
ہوۓ کے لے پیچیدہ اسلوب ہی کیوں اختیار کیا ؟ میر کا دیوان ”۶ کم از گلشن 
کشیر“ نہیں تما لیکن عالج ےم ٹ۰ 
دیتے تھے ۔ نہ ذوق کا اسلوب مبر سے مسعار تھا ؛ تہ مومن کا ؛ ئه اسخ کا ۔ یه 
کٹا غلط نہ ہوکا کہ غالب کا زمائہ آے آےے لوگ میر کو بھول چکے تھے ۔ 
شعر کی پیئت میں میر کا سب سے بڑا کارنامہ یعٔی پندی بحروں کو اردو کے سانجے 
میں ڈھالنا لوک اس درجہ فراوش کر چکے تھے کہ اس عہد کے صدہا غزلگریوں 
ے بھول کر بھی ان مجروں میں غزل نہیں کہی ۔ (غالب نے البتەں ”'کام تمام 
کیا“ کی زمین میں اپنے خاص رنگ کے چند شع ر کہے ہیں) ۔ میر کے لہجے ی 
اپنائیت اور احساس ہم جلیسی اب اس درجہ متروک ہو چکے تھے کہ پہلوان سخن 
کی ےکیف مضمون آرائیاں اور انشا کے خم ٹھوٹکنے کے انداز اور موس کی زثائه 
ناڑک خیالیاں اور ذوق کے اخلاق مضامین ء یم سب مروج تھے ء مگر میر کا 
کہیں پتا نہ تھا ۔ مصحنی جو اپنے دہلوی ہوئے پر فخ رکرۓ رے ء مر کے اصل 
متبوض علاقے میں در آے ہے ہمیشہ کتراۓ رے ۔ آتش اپنی قلندرائہ رعویت 
کے باوجود (جو مبر کہ مزاج سے مشابہ ے) لفظی اور جسانی بازی گری کے واله 
و شیدا رے ۔ ایسے عالم میں غالب کے لے آسان راستہ یہ تھا کہ وہ میر کی طرح 


(۱۲۳٣۳ 


کے شعر کہہتے اور بمی, طرز. میر کا لقب حاصل کر کے نام کماتے ۔ لیکن انھوں 
ے ایسا ئہ کیا ۔ دوسری صورت یہ تھی کہ دبہلی کے متین اور حفوظ لہجے کو 
ترک کر کے اپنے استاد نظیر آکہر آبادی کی ارضیت اور جسمیت پر توجہ ی جات ۔ 
غالب یہ بھی نہ کر سکے ۔ تیسری صورت یں تھی کہ جرأت کی چوماچاٹی میں 
طنز و مزاح کی آمیزش کر کے اس کی چال ڈھال میں وقار اور اس کے طرز کفتار 
میں معنویت پیدا کی جای ۔ غالب اس ہے بھی معذور رے ۔ 

:۹7ء" ۰۰ھ ات ارم کروانکی اسا اعلوب 
اختیار کیا جو اس وقت مقبول نہیں تھا اور آچ بھی بہت حد تک نا مقبول ے ۔ یہ 
بھی درست ے کہ ایسا انھوں نے اس وجہ سے کیا کہ انھیں پا بستق رسم ورو 
عام گوارا نہ تھی ۔ لیکن بنیادی سوال یہ ے کہ انھوں ۓ بہت ہے اسالیب میں 
وہی ایک اسلوب کیوں اختیار کیا جو اُردو شاعری کی روایت ہے تقریباً قطعاً مناق 
تھا ؟ منفرد ہوۓ کے اور بھی طریقے تھے ء ھی ایک طریقہ کیوں ؟ 

اگر یہ کہا جاۓ کہ انھوں تےۓ یہ طرز تقلید, بیدل میں اختیا ر کیا اور وہ 
اس وجں سے کہ غالب فارسی شاعری کی روایت کے پروردہ نھے اور بیدل ایک 
قارسی شاعر تھے ء تو سوال یہ اُٹھتا ے کہ پھر بیدل ہی کیوں ؟ حائنظ و سعدی 
و نظبری کیوں نہیں ؟ غالب کے یہاں تصوف عالیہ کے اثرات پاۓ جاۓ ہیں 
لہذا عراق و عطار کیوں نہیں ؟ خسرو کے وہ بڑے معتقد تھے لہذا خسرو کیوں 
نہیں ؟ ہیں کہیں میاں فیضی کی بھی ٹھیک نکل جاتی تھی لہذا مکتب نیضی 
کیوں نہ اختیار کیا ؟ 

ان سوالات کا شاف جواب ایک پی ممکن سے اور وہ بھی بہت شاف نہیں ے ۔ 
یعنی غالب اپّی فطرت ہے جبور تھے ۔ ان کے مزاج کا خاصس ہی پە تھا کہ وہ 
ایک بلند آپنگ لہجد اختیار کریں جس کی تعمیر میں ان ذہنی اور عقلی مشاہدوں 
کا ہاتھ ہو جو عمام دنیاوی مساٹل پر حیط ہوں ء لیکن جن کا جزو اعظم عام 
انسانوں کی دنیا نہ ہو بلکہ ایک فکری اور کشنی ۷81001017 کیفیت ہو ۔ ان 
ذہتی اور عقلی مشاہدوں کی مثال روشی کی ان شعاعوں کی ے ج و کسی مشین ے 
برآمد ہو ہیں ء وہ گرد و پیش کو تو منو ر کر دیتی ہیں لیکن خود مشین کو 
گرد و پیشی سے کوئی علاقہ نہیں ہوتا ۔ اس مزاچ کا شاعر داخل ہے خارج میں 
لغفوذ کرتا ے لیکن خود اس کا وجود ہر قرار رہتا ے ۔ وہ داغل کو خارج میں 
ضم کرۓے کے نمجاۓے خارج سے الگ پٹ کر اپئے وجود کو 1,68٥‏ کی طرح 
استعمال کرتا ے اور اس کے ذریعے ہے خارج کی حقیقت کو الٹ پلٹ کر دیکھتا 
ہے ۔ یہ لا شخصیت کي ایسی انوکھی بثالل ے جس کی نظیر اردو شاعری تو کیا 


("ّّ‌٠ 


دنیا کی شاعری میں بھی کم ملتی ہے ۔ 
یہاں پر یں کہا جا سکتا ے کہ ان سب باتوں کی بنیادی اصل یہ ے کہ 
چوٹکہ غالب نۓ بیدل کا مطالعہ بہت کم عمری میں کیا تھا اور ان ک زندیق کے 
نشو و مائی سال (9 0۲0:۵٥ ۷٢ ٦٥٥٣‏ ا) کلام بیدل ہی کی صحبت میں گزرے 
تھے ء اس لیے کیا تعجب ہے اگر انھوں نے بیدل کا اثر قبول کیا ۔ اول تو ھی 
بات حل نظر ے کہ غالب نۓ سراسر پیدل کا اثر قہول کیا ٤‏ لیکن دوسری اور 
زیادہ اہم یات یہ سے کہ پر حقیعی شاعر اپنے اوائلی دور کے غلط یا نامتناسب 
اثرات ہے بہت جلد آزاد ہوا ے ۔ کیٹس ۓے مان ک نظم معرا کا شدید اثر 
قبول کیا تھا ء لیکن اس نے اپّی طویل نظم 11897611001 اس لیے امکمل چھوڑ 
دی کہ وہ اس کے خیال میں بہت زیادہ ملٹن زدہ نھی ۔ اقبال نۓ داغ کا اثر قبول 
کیا لیکن چند پی دنوں میں وہ ان سے اس طرح الگ ہو گۓ کہ داغ کے زیر اثر 
کہی ہوئی غزلیں اب اقبال کی غزلیں معلوم ہی نہیں ہوتیں ۔ بوڈلئٹر ء گوٹے کی 
رومانیت ہے متاثر ہوا اور اڈگر ایان پو کے کلام سے اس کا تعارف خاصی شعوری 
عمر میں ہوا ۔ لیکن پو .کا کلام پڑھتے ہی اسے عسوس ہوا کہ وہ اب تک 
اندھیرے میں تھا ۔ خود ہارے عہد میں میراجی نے تقرق پسند عاورے کے 
بر غلاف میر ہے فیض حاصل کیا (ان کی غزلیں اس کی بین مثال ہیں) ء لیکن 
انھوں ۓ اپنے اتھلے اظہارات کو میر کی ہوا بھی نہ لگنے دی ۔ لہذا صرف یں 
کمہنے سے کام نہیں چلے کا کہ چونکہ غالب نے نو عمری میں بیدل کو بہت پڑھا 
تھا اس لیے وہ ان کے دلدادہ ہو گۓے ۔ ہم سب نۓ ساحر لدہیانوی کو نو عمری 
میں بہت پڑھا تھا ء لیکن اب شاید ہی کوئی ان کا دلدادہ ہو ۔ 
مچد حسین آزاد کی تشخیص پر اتنا اضافەہ کرے کے بعد ایک دو باتیں اور 
کہنے کی ہیں ء تاکہ غالب کے شعری مزاج کو پہچاننے میں آمانی ہو ۔ سب ہے 
چلی بات تو وہی ے جس کی طرف میں نے اشارہ کیا ے ء یعنی غالب پر بیدل 
کا اثرہ خاممہٴ بیدل کو شعری سفر میں اپنا عصا فرض کرے کے باوجود غالب 
پیدل پر لیت" تکیہ نہیں کیے ہوئۓے تھے : 
آسد پر جا سخن نے طرح باغ تازہ ڈا ی ے 
جھے رنگ ہار ایبادیٴ بیدل پسند آیا 
جھے راہ سخن میں غوف کم راہی نہیں غالب 
عصاے خضر صحراے سخن ے خامہ بیدل کا 
ان اشعار اور اپنے اعترافات کے باوجود غالب کو سمجھنے کے لے صرف 
پیدل کا حوالہ کان نہیں - اول تو جیسا کہ میں پھلےکہہ چکا ہوں ء غالب پروپیگنڈا 
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کے اہر تھے ۔ اتھوں ۓےۓ لوگوں کو ہرگشتہ دیکھ کر کہ دیا کہ بھائی ہم تو 
بیدل کے پیروکار تھے ء اب جب عقل آئی ے تو اس ہے منحرف ہوۓ ہیں ۔ 
جب یں بات ثابت ے کہ غالب بیدل سے مشحرف نہیں ہوۓ تو یہ بات بھی سانٹا 
ضروری نہیں کہ وہ بیدل کے کلیت" غلام تھے ۔ بیدل کی سرشت میں ایک صوفیانہ 
پراسراری تھی جس سے غالب بالکل خا لی نظر آے ہیں ۔ بیدل صرف شاعر تہ تھےء 
وہ ایک طرح کی مابعد الطبیعیات کے اگر موجد نہیں تو ماہر ضرور تھے ۔ یہ 
سابعد الطبیعیات علم وجود 0001087 سے بھی آگے کی چیز تھی! ۔ غالب پر 
عقلیت اور ہوش مندی حاوی تھی ۔ بیدل اس ہے تقریباً بالکل معرا تھے لٰہذا کلام 
غالب کے لیے صرف کلام بیدل استعارہ نہیں ہو سکتا ۔ غالب نے بیدل سے بہت 
کچھ سیکھا تھا ء لیکن اپنے مزاج میں عملی فکر کے غالب عنصر یق وجب ہے 
انووں ےۓ جو دنیا خلق کی وہ ہارے لے بیدل سے زیادہ ٢16ء18‏ ے ۔ 
الب نے بیدل سے شعر کا فن ضرور سیکھا لیکن انھوں ے بیدل کا اثر اس لیے 
قبول کیا کہ بیدل صائب اور عرق ہے ژیادہ بپیچیدہ خیال تھے ۔ اگر بیدل ئە 
ہوے تو غالب عرف اور صائب کو اپنا استاد مانتے ۔ شعر میں لفظ کو برتئے کا 
اسلوب بیدل سے سیکھ کر غالب نے اس میں اپنی ہوش مندی داخل کی ۔ جن 
چیزوں کو وہ ''خیا ی مضامین؟ٴ کہہ کر ٹال گۓ ہیں دراصل وہ اسی ہوش مندی 
اور عقلیت کا اظہار ے جو بیدل کے یہاں نہیں ملتی ۔ 

بیدل کے بلند اور دور رس طرز اظہار کو اپناۓ کی ایک اور وجہ ہو سکتی 
ے !؛ غالب اردو کے ان چند بڑے شاعروں میں سے ہیں جٹھوں نے جاگیردارانہ 
ماحول میں آنکھ کھولی ۔ انھیں اپنے حسب و سب پر فخر بھی بہت تھا ۔ ذوق 
۰۰۰٥٠7‏ دہ توار ا وی ام ریسانہ ‏ آن بن تھی 
لیکن ان کا سلسلہٴ لسب غالب کی طرح متاز و مفتخر ئہ تھا ۔ اقتدار و اختیار کی 
جس نضا میں غالب نۓ پرورش پائی اور جس خاندان سے وہ تعاق رکھتے تھے اس 
میں شاعر کا وجود تقریباً قول حال تھا ۔ لیکن ایسی فضا میں آنکھ کھولنے والا شاعر : 

دور بیٹھا غبار میں اس ہے عشق بن یہ ادب نہیں آتا 

کی طرح کا شعر نہیں کہە سکتا تھا ۔ اس حقیقت پر کم نقادوں کی نظر کئی ےکه 
غالب کا گھریلو ماحول اس بات کا طالب تھا (جس طرح جوش کا گھریلو ماحول بھی 


و۔ ملاحظہ ہو ”چہار عنصر؛ از بیدل ۔ ان تفصیلات کے لیے میں اپنے دوست 
ڈاکٹر ئیں مسعود کا ممنون کرم ہوں ۔ 


لکت 


اس یات کا متقاضی تھا) کد اس میں پروان چڑھتے ا ماک قلندرانہ آ زادہ ردی 
کے جاۓ شاہانہ آزادہ روی اور بلند کوشی کا حامل ہو ۔ نظبر اکبر آبادی اگر 
جوش کے گھراۓ میں جم لیتے تو شاید ,وہ بھی کڑکۓ گرجۓ ہوۓ شعر کہتے۔ 
غالب کق دانش ورائد واقعیت جس میں حدود و قیود کو توڑ نکلئے ی رومائی ادا بھی 
ملتی ہے ایسے ماحول کی آئینہ دار ے جو ذہئی اور عقلی برتری کا ہروردہ تھا ۔ 
غالپ کے یہاں جس ہوش مندی کی کارفرمائی ملتی ے اس کے لے دانش ورانہ ء 
مہم اور پیچیدہ اسلوب کے سوا کوئی اور اسلوب متاسب ہی ئ تھا ۔ اشیاء کو 
تد یں تد سمجھنا اور انھیں اس طرح پیش کرئا کہ ان کی تمام تہیں ہہ یک وقت 
دکھائی دے سکیں ء یں جنون کے انداز نہیں ہیں ۔ جنون (مثلا میر کا جنون) اشیا 
کی وحدت کو پہچالتا ے ء پیچیدہ حقیفتوں کو آئیئہ کر کے پیش کرتا ے ۔ عقل اشیا 
کی نیراگی کو پہچانتی ہے اور سہل حتیقتوں میں بھی وہ جہتیں ڈھونڑق ہے جو 

دوسروں کی نظر سے پوشیدہ تھیں ۔ عقل کا اسلوب سادہ نہیں ہو سکتا ۔ 
شاعری ء اور خاص کر اردو شاعری میں جنون کو بڑا اہم مرتبد حاصل 
رہا ے ۔ ارسطو ۓ تو شاعروں کو :ون قرار ہی دیا تھاء شیکسہئر نۓ بھی عاشق ء 
جنون اور شاعر کو ایک ہی صف میں رکھا تھا ۔ تمام بڑے شاعر ء اور خاص کر 
تمام بڑے رومائی شاعر ء کسی نہ کسی حد تک عقل کے اس غیر ‏ وازن کے آئیند دار 
ہیں جو اپنی ابتدائی شکل میں عقلی طرز افہام کی نی کرتا اور تتیلی یا وجدانی طرز 
افہام پر اصرا رکرتا ہے ۔ نیز اپبٔی آخری شکل میں عقلی بیوپار ہے مکمل انکا ر کرکے 
باقاعدہ جنون میں بھی تبدیل ہو سکتا ے ۔ جنون اور عقل در اصل اشیاء کے 
افہام کے دو طرینے ہیں ء اور شاعری اور مابعدالطبیعیات میں جنون کو عقل پر 
فوقیت حاصل ہے ۔ جیسا کہ میں اوہر کہد چکا ہوں ء تخیل اور وجدان کی فوت 
پر اس اصرار کی وجہ سے جو غیرتوازن پیدا ہوتا ے وہ اکثر غعراء کی ذاتی زندی 
میں بھی نظر آتا ے ء اور اس کا اظہار لرزہ خیز و خوف آگیں بھی ہو سکتا ے ۔ 
بودلٹر ے اپنے روزناجعے میں ان کیفیات کا ذکر ایک انوکھی شدت اور 
دل ہلا دینے والی ے چینی کے ساتھ کیا ے ۔ ایک جگہ وہ کہنا ہے : ”میں نے 
اپنے ہسٹریا کو رونگٹے کھڑے کر دینے والے غوف اور اہزاز کے ساتھ پالا ے ۔ 
اب جھے سسلسل دوران سر کی شکایت ری ہے آج ۳ جنوری ۹۲م ۱ع کو مجھے 
ایک انوکھی طرح کا احساس ہوا ۔ میں نے جنون کے ال و پر کو اپنے سر ہے 
گزرے ہوۓ مسوس کیا۔؛“ آغاز جنون ہے پہلے ک ایک نظم میں وہ کہتا ے ؟ 

ہم اسی وقت صحت سند ہونے ہیں جب ہم زہر پیتے ہیں 

یہ آگ ببارے دماغ کے خلیوں کو اس طرح جلا ڈالتی ے 


٤ 


که ہم چاہتے ہیں کب اس قعر میں غرق ہو جالیں 
جنت ہو یا دوزخغ ء کسے اس کی ٹکر ے؟ 
+4920٦‏ 9 ے "کو 'ب "بے 
یلاواسطہ علم پر اس شدت کا اصرار غالب کے یہاں مفتود ے - بال عنقا اور 
سایہٴ ہا کا ذکر بار بار کرۓ کے باوجود وہ شاید ان چیزوں پر یقین نہیں رکھتے 
تھے ۔ کیٹس کو اپنے آخری دنوں میں اندھیرے ہے بہت وحشت ہونۓے لگی تھی ء 
اس لے اس کا تیاردار دوست شمعوں کو دھاۓ ے اس طرح باندھ کر رکھ دیتا 
تھا کہ ایک کے بعد دوسری خود یہ خود جل اٹھے ۔ ایک رات جب کیٹس کی آنکھ 
اچانک کھل کئی اور اس نے خود بہ خود روشن ہو ہوئی شمع کو دیکھا 
تو ایک دم پکار اٹھا ی '”جیمزا جیمزا دیکھو پریاں میری روح سلب کرنۓ کے لیے 
آئی ہیں ۔۶““ غالب اگر یہ منظر دیکھتے تو موجہٴ کل کی چراغاں کا ڈذکر کرے ۔ 
موت ؛ جس کا تذکرہ میر ۓ اس ذوق و شوق ہے کیا ے : 
لذت ہے نہیں حا ی جانوں کا کھپا جانا 
کب خضر و مسیحا نے مے کا مزا جانا 
کچھ لہ دیکھا پھر یہ جز یک شعلہ* "پر پیچ و تاب 
شمع تک تو ہم ے دیکھا تھا کہ بروانہ گیا 
مت کر عجب جو میر ترے غم میں می گیا 
جین کا اس سیض کے کوئی بھی ڈھنگ تھا 
جم گیا خوں کف قاتل پت ترا میر ز یس 
اك ۓے رو رو ديا کل ہاتھ کو دہوتے دھوۓ 
اس کی ايفاےۓ عہد تک ضف جے 
عمر نے ہم ہے ے وفائی یی ْ7 
یہی سوت غالب کے لے ذہنی چلبلے پن ء تازہ گفتاری اور عتلىی شکست و رت 
کے مواقع فراہم کرنی ہے : 
سس ے7 مس نا دیکھنے کی آرزو رہ جاۓ گی 
بہار حیرت نظار. سخت جاف سے 
حناے پاے اجل خون کشتکاں مجھ ے 
جذیںٴ ےاختیار شوق دیکھا چاہے 
سیںہٴ شمشیں ہے باہر ے دم شمشیر کا 


م۱۲۲۱( 


ژہیں کو صفحہ* کلشن بنایا خوں چکائی ے 
چمن بالیدنی ہا از دم نجیر ے پیدا 
بودلیر ک ڈائری کے تقریباً جھ سہینے پہلے یعنی مم مئی ۱ہع کو 
غالب نے لکھا تھا : ”نس سخن وری رہی نہ سخن دائی ء کس برتے پر تتا پائی ۔ 
ہائۓ دلی ! وائۓ دلی ! بھاڑ میں جاۓ دلی !؛“ غالب کا جنون اس سے آگے کبھی 
نہ بڑھا ۔ میر کی طرح انھیں بھی اوراق مصور کے پارہ پارہ ہوتۓے کا غم تهاء 
لیکن الھوں ۓ میری لح کسی چانھالھ اکا ج۳۹۳ 
کا مرثید جو انھوں ۓ اس خط میں لکھا نھا ء دوسروں کو رلا دیتا ے ۔ ید وہ 
جنون ے جوکثرت غم سے پیدا ہوا ے ء وہ جنون نہیں جو بودلیر ۓ عقل کی 
نفی کر کے ؛ 6:707 ]ٴ اور ٤7ع‏ ذآ([ کے ساتھ پالا بوسا تھا ۔ چنان یہس غالب کا 
کلام ایک ایسے ہوش مند اور تعقل کوش انسان کا کلام ہے جو کائنات کے مظاہر 
میں خود کو گم نہیں کر دیتا ۔ ان کی تمام رومائیت بغاوت کی رومائیت ے ؛ لیکن 
رومانی ہوۓ کے باوجود وہ دل کو رو کے رہتے ہیں ء دماغ کو آگہ لاتے ہیں ء 
اسی لیے ان کا کلام مشکل ہے ۔ یہ اشکال پیچیدہ عبارت آرائی کا مرہون منت نہیں 
ے ء بلکە ایک فکری سلسلے ی آخری کڑی ہے جس میں وجدان ایک ایسی عقل 
کا تابع ے جو ہمہ جہت ہے : 
بر روے شش جہت در آئین باز ے 
یاں امتیاز ناقص و کامل نہیں رہا 
وا کر دے ہیں شوق ۓ بند نقاب حسن 
غیر از نگاہ اب کوئی حائل نہیں رہا 
غالب نے معشوق کو مشکل پسند کہا ے لہذا دیکھنا یە ے کہ مشکل 
پسندی کی تعریف انھوں نۓے کیا کی ہے ۔ یہ بات طے کرےۓ کے بعد کہ غالب 
مشکل پسند کیوں تھے اور یہ کہ کے بعد کہ ان کا اشکال در اصل ہمہ جہت 
اہہام کاس‌ہون منت ہے ء اب یہ دیکھنا ضروری ہے کہ ان کرٹئھرکی وہ داخلی 
مشینیات کیا ے جس کے ذریعہ سے یہ ہمہ چپت ابہام بروئۓ کار آتا ہے : 
شار سبحب رغوب بت مشکل پسند آیا 
تماشاۓ بہ یک کف بردن صد دل پسند آیا 
معشوق کو ہہ یک کف بردن صد دل کی ادا خوش آتی ہے ۔ اہی اس ادا کو 
ظاہر کرنے کے لیے وہ جرد الفاظ سے کام نہیں لیتا ء بلک ہاتھ میں عقیق سرخ 
کی تسبیح لے لیتا ے ۔ گویا وہ اپنی سرشت کا استعارای اظہار کرتا ے ۔ یہ 
کہنے کے بجاۓ کہ میں مشکل پسند بھی ہوں اور ایک ہاتھ ے سیکڑوں دل 


ڈ۹( 


ڑا لے جانا مجھے اجھا لگتا ے ء وہ اپنے ہاتھوں میں تسبیح لے کر بدیک وقت 
دو حقائق کا اظہار کرتا ے ء اور ایسا اظہار جو بلاواسطہ الفاظ کا ص‌ہون سنت 
۰7نا مان سکیل وپسندی اکا معیار ٹھہرا ۔ امتعازاق 
انداز بیان ہے جو قوائد حاصل ہوے ہیں ان میں سب ہے بڑا فائدہ یہ ے کہ 
استعارہ اس حقیقت ہے بڑا ہوتا ے جس کے لیے وہ لایا گیا ہوتا ے ۔ چنانچہ جس 
۱۶۷۳7 0 مار انپانا چے :٠وہ‏ حتیقت اپنے عموبی 
101000057 سے بڑی ہو جاتی ے ء یا اس میں کسی ایسی جہت کا اضافہ 
ہو جاتا ے جو اس میں پہلے نہیں تھی ۔ دوسرا حاصل یہ ہوتا ے کہ ایک امستعارہ 
یہ یک وقت کئی حقیقتوں کی طرف اشارہ کر سکتا ے ۔ اس طرح شعر کي روایتی 
خوى ء یعنی ایجاز تو حاصل ہو ہی جاق ے ء لیکن ساتھ ہی ساتھ اکثر یہ بھی 
مکن ہو جاتا ے کہ دو متضاد حقائق کو ایک ہی ساتھ ظاہر کر دیا جاۓ ۔ اس 
سے پڑھ کر منزل یہ ہوی ے کہ دو متضاد حقائق کو اس طرح ظاہر کیا جاۓ 
کە وہ در اصل ایک ہی نظر آئیں ۔ بودلیر ۓ رومائیت کی تعریف یوں ک تھی 
کہ یں ”' حسوس کرے کا ایک ڈھنگ ے ۔۶' اس پر یں اضافہ کیا جا سکتا ے کہ 
چوٹکہ انسان کا ذہن ١‏ کثر ختلف کیفیات یا مشاہدات کو ایک ساتھ اپنے دائرے 
میں لے لیتا ے ء اس لیے حسوس کرتۓ کے اس لۓے ڈھنگ کو ظاہ رکرتے کے لیے 
استعارے کی زبان استعال کرنا پڑق ے ۔ 

۶۰۶۳ء ۷ کر سے دتھائنے کی بات نی سے ۔ 
پیثت اور موضوع بھی متضاد حقائق ہیں : اور استعارہ ان کو بھی ایک دوسرے 
میں حل کر دیتا ے ۔ شلیگل نے ڈیڑہ سو برس پہلے کہا تھا کہ جدید ادیب ء 
”پیثت اور موضوع کے ء بحیثیت ضدین ء آپس میں دہ ۲۵۸۵ء مم 2(٥‏ معتاصذ ک 
کوشش کرتا ے ۔؟“' جس چیز کا استعارہ کیا جاۓ اسے موضوع اور استعارے کو 
پیثت فرض کیا جاۓ تو استعارے کی کارفرمائی کا عجیب عالم نظر آتا ے ۔ 
موجودہ شعر میں معشوق نے اپنی صد دل ستائی کا امتعارہ از راہ مشکل پسندی 
تسبیح کو ہاتھ میں لینے سے کیا ہے ۔ اس طرح تسپیح کے سرخ دائۓے دل کا مقام 
اختیار کر لیتے ہیں ۔ جس طرح تسبیح کے داۓ معشوق کی الکلیوں کے لمس نے 
گرسی اور حرکت پاتۓ ہیں اسی طرح عاشتوں کے دلوں کو حبوب کی انگشت نکاء 
ہے گرمی اور حرکت نصیب ہوق ے ۔ جس طرح تسپیح کا ہر دانہ الکلیوں کی 
حرکت کے ساتھ ساتھ اوپر سے نیچے تک کا سفر کرتا ے لیکن جہاں کا تہاں رہتا 
ہے اسی طرح عاشتوں کے دل اپنٔی نمام وحشت خیزیوں ء امید ویم ء قرب و بعد کے 
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زیر و یم کے باوجرد وہیں کہ وہیں رہتے ہیں ۔ عبوب کی حنا آلودہ ء سفید اور 
خروطی انکلیاں تسبیح کے سرخ دانوں کے ساتھ وہی رشتہ رکھتی ہیں جو صبح اور 
شغل کا ہوتا ہے ۔ شفق کے خولیں ہوۓ کے باوجود صبح یک سقیدی کم نہیں ہوق ۔ 
اس طرح تسبیح کا ہاتھ میں لینا ء جو استعارہ ے ء اور دل بری جو شے مشہود 
ے ء ایک ہی ہو جاۓ ہیں ۔ 

لہذا غالب کے نزدیک مشکل پسندی کا معیار استعارہ ے ۔ لیکن اس استعارے 
میں اس خصوص ہوش مندی کی بھی کارفرمائی ے جس کا ذکر میں نے اوہپر 
کیا سے اور جو سیر کے یہاں مفقود نظر آتی ے ۔ اس ہوش مندی یعئی دانش ورائه 
حاکمیت کا نتیجد یہ ہوا کہ غالب کا استعارہ پیثت اور موضوع کے اس امتزاج کو 
حاصل کر لیتا ے جہاں استعارے کو الگ نہیں کیا جا سکتا ورئہ استعارے کا 
روایتی استعال تو استعارے کو لباس کی طرح برتتا ے جس کو شعر سے الگ بھی کر 
سک ہیں ۔ بہت ممکن ہے استعارہ الگ کرتے ہے شعر کے زور یا حسن میں کمی 
آ جاۓ ٢‏ لیکن بنیادی مفہوم میں کمی نہیں آ سکتی ۔ غالب کے یہاں استعارہ 
چولکە الگ نہیں ہو سکتا ء اس لے الگ کرۓے کی کوشش شعر کا عون کرۓ 
میں کامیاب ہو جاۓے تو ہو جاۓےۓ ء لیکن اور کچھ نہیں ہاتھ آ سکتا ۔ یہی غالب 
کے شعر کا اشکال سے ۔ ہم استعارہ الگ کرۓ کی کوشش کرے ہیں اور شع ر کو 
تلف کر دیتے ہیں۔اگر استعارے کو الگ کر کے صرف یوں کہا جاۓ کہ معشوق 
سشکل پسند ہے اور اعے بہ یک کف صد دل بردن کی ادا پسند ے تو وہ تمام 
معنویتیں جو اس عمل میں شار سبحہ لے پیدا کی ہیں ء غائب ہو جائیں کی ۔ 

استعارے کے ذریعے موضوع اور ہیثت کا امتزاج ان شاعروں ے بھی حاصل 
کیا سے جو جنون کے شاعر ہیں ؛ یعنی جن کے یہاں تخثیلی طرز افہام و آگہی کو 
اس درجہ قوقیت حاصل ے کہ وہ دانش مندانە تقکر کی نی کرۓے ہیں ۔ مبیر اور 
قیض کی ثالیں سام کی ہیں ۔ لیکن انوکھی بات یہ ے کہ اس امتزاج کے باوجود 
أن کے یہاں استمارے کا وہ فائدہ کم کم نظر آتا ے جس کی طرف میں ۓ شروع 
میں توجہ دلائی تھی ۔ یعنی ان کا ا۔تعارہ حثیقت کو اس درجہ بڑا تہیں کر دکھاتا 
کہ اس میں حقائق کی کئی ایسی جہتیں نظر آنے لگیں جو پہلے تاہید تھیں ۔ غالب 
کے ابہام کا راز اسی نکتے میں ے ء اور یہ کیفیت ان کے کلام میں الفاظ کے 
ماورائی مفاہم سے اس غیر معمولی اشغال کہ ذریعے پیدا ہوی ہے جو دوسرے 
شاعروں کے یہاں تہیں ملتا ۔ ایک شعر جو میں نے پہلے غالب کے عقلی اشغال کی 
مثال کے طور پر پیش کیا ے ہ پھر دیکھے : 
جذببٴ ے اختیار شوق دیکھا چاہے ‏ سیدہٴ شمشى ہے باہر ے دم شمشبر کا 
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اس شعر کے استعارے کی اساس چتند حقائق پر ے جو یہ ذات خود فرشی ہیں 
اور چند اور حقائق کا استعارہ ہیں ۔ یں فرضی حقائق عام ہیں اور وہ حقائق بھی جن کا 
یہ اتعارہ ہیں ۔ عاشق حبوب سے محبت کرتا ے ء یہ بنیادی اور اصلى 'حقیقت ے ۔ 
اس کا استعارہ ی۔ہ ے کہ عاشق حبوب پر جان دینے کو تیار ے ء یا اس پر حبوب 
کے حسن کا اس قدر شدید اثر ہوتا ے کہ اسے موت ہے مشایہ کہا جا سکتا ے ۔ 
اس استعارے کو پلٹ دیجے تو ظاہر ہوتا ے کہ معشوق عاشق کی جان لیتا ے ۔ 
اس استعارے کو اور پھیلائے تو ظاہر ہوتا ے کہ معشوق کی ے رخغی عاشق کو 
شاق گزرتی ے اور اس کے لیے سوت کے برایر ۓے ۔ شاعری میں یہ استعارے حقائق 
کی شکل اختیار کر چکے ہیں ۔ اب ان حقائق کا استعارہ یء ے کہ معشوق ؛ عاشق 
کی موت کے لیے تلوار یا اس طرح کے دوسرے ساز و سامان رکھتا ے ۔ اور عاشق 
چونکە معشوق پر سرتا ے اس لیے وہ اس کی تلوار ہے قتل ہوۓ کو تیار ے ۔ 
قتل ہوۓ پر آمادگی اس شوق کا اظہار ے جو معشوق کے لیے عاشق کے دل میں 
ے ۔ اور معشوق بھی چونلکہ ے رخی کا شیوہ رکھتا ہے ء اس لیے اسے قتل کرتۓے 
میں کوئی عار نہیں - 

استعارہ درحقیقت بمنزلہ حقیقت کے ے ؛ اس درجے پر غالب کا شعرظہور میں آتا 
ے ۔ شدت شوق و جذیہ کے عالم میں تنفس تیز ہو جاتا ء یہ کیفیت جنسی یجان 
کی حالت میں خاص طور پر مایاں ہوتی ے ۔ تلوار جو ہوا میں لپ لپاتی ہوئی گردش 
کر رهی سے اور عاشق ک گردت پر گرنۓے وا ی ے پیجان تنفس کا منظر پیش کرق 
ے ۔ کویا تل ار عاق ک گردن اتار دینے کو ے چین ہے ۔ لیکن یہ بات واضح نہیں 
ہویق کہ جذیںٴ ے اختیار شوق کس کا ے ؟ یں جذبہ تلوار کا بھی ہو سکتا رے 
جو گردن اڑاۓے کو ےچین ہے ۔ یں عاشق کا بھی ہو سکتا ے جو مرنے کو 
ہے چان ہے اور اس ىک ہے چیئی نے تلوار کو بھی متاثر کر دیا ے ۔ یہ جذیدں 
معشوق کا بھی ہو سکتا ے جو گردن اڑاۓ کے لمح میں اس قدر شدید جذباق 
پیجان کا شکار ے کہ اس کا اثر تلوار پر بھی ظاہر ہو رہا ے ۔ کو حقیقت صرف 
اس قدر ے کہ عاشق قتل ہوۓ کو تیار ہے ء لیکن استعارے نے اہے اتنا بڑا 
کر دیا کہ اب اس میں ایسی ہہت سی کیفیتیں موجود نظر آۓ لگیں جو فیالواتع 
اس میں نہیں تھیں ۔ 

اگر اس شعر میں فارسی یا عربی کا کوئی مغلق لفظ یا کوئی دور از کار تلمیح 
رکھ دی جای تو شعر صرف مشکل ہو جاتا ء لیکن یہاں عام الفاظ کے ان مفاہم ہے 
دلچسپی ظاہر ی کی ہے جو فی الواقع ان الفاظ کے ماورا ہیں ۔ ”'جذیہٴ“ ے اغتیار 
شوق؟“ کی ماورائیت یہ ے کہ اگرچہ ”شوق؟ کا لفظ عاشق کے دل کا حال بیان 


با 


کرےۓ کے لیے استمال ہوتا ے ء لیکن اس جگہ ایے یوں استعال کیا گیا ے کہ وہ 
اگر اس معنی کی بالکل نئی نہیں کرتا تو کم ہے کم دوسرے معانی کو آے ہے 
روکتا بھی نہیں ۔ قنضی ک ے ربطی اگر غیر معموى جوش و شوق ی طرف اشارہ 
کرق ہے تو اس کے ساتھ جنسی پیجان کا پہلو بھی در آتا ے جو ''شمشیر“ کے 
علامتی لفظ ہے استحکام پاتا ے ۔ ”شمشیر؟' کا ساورائی منہوم شدید جنسیت کا 
حامل ے ۔ اس طرح 'شمشیر!ا' اور ( دم شمشم'' ایک دومر کے کی کسی 
کو مستحکم کر رے ہیں ۔ جنون کے خلق کردہ اشعار ان پیچیدگیوں کے اہل نہیں 
ہو سکتے ۔ ان ک شالیں دیکھنے کہ لے تو بس شیکہپیر ہی کے پاس جانا ہو گا۔ 
استەارے کو عقل ہے مدغم کرۓ کا یہ تیور غالب کی مشکل گوئی کی اساس ے ۔ اس 
کے مطالعے کی سب ہے پہل غرط یں کے کا ا یت و 5ئ 
مشکل بن ہے الگ چیز سمجھا جاۓ ۔ غااب کا اتکال بالذات مقصود نہیں تھا 
پلک اس کا مقصود مشاہدات کی ختلف سطحوں کو یک جا کرنا تھا ۔ 

اس کا مطلب یہ بھی نہیں کہ مشکل شعر عراب ہوتا ے اور آسان شعر 
خراب تر ۔ آسان (یعنی مبہم ی ضد) شعر بھی اچھا اور بڑا شعر ہو سکتا ے ٤‏ 
متکل شعر بھی اچھا ہو سکتا ے ء لیکن عبہم شعر اور مشکل شعر ہم معنی 
اصلاحات نہیں ہیں ۔ غالب کو مشکل گ و کہ کر ثال دینے کے معنی یں ہیں کہ 
انھیں غزل میں قصیدہ نکار فرض کیا جائۓ ء یا انھیں الفاظ کو ٹکرا ٹکرا کر 
زبردعتی ایک بوونڈی شعری عارت تعمیر کرۓ کا رم ٹھہرایا جاۓ ۔ ایلزیتھ 
بیرٹ براؤننگ ے اپنے شوہر کے بارے میں کہا نا کہ بہت ہے شاعر چەکتی 
دھوب میں کھڑا ہونا پسند کرے ہیں ؛ اور بہت سوں کو ثاریک گھر ی تم 
روشی اچھی لگتی ے ۔ میرا شوہر موخر الذکر میں ہے تھا ۔ تاریخ ۓ عموباً یہ 
فیصلہ کیا ے کہ دعوپ میں کھڑے ہوتۓے والوں کے شعر بہتر نھے ۔ لیکن ایازیتھ 
بیرٹ ے ایک تیسری قسم کے شعرا کو نظر انداز کر دیا تھا ء یعٔی وہ شاعر جو 
تاریک گھرک نی روشنی میں رہتے ہیں لیکن ان کا وجود ٹم روڈنی کو دھوپ میں 
تیدیل کر دیتا ے ۔ غالب انھیں میں ہے تھے ۔ 


حافظ عباداقہ فاروق 
غالب اور فلسفہ ویدائت 


فلسفہ* ویدانت ی رو ہے اصل حقیقت صرف یرہ ے ۔ یرہ ابی ذات 7 
اعتبار ہے ازلا” ابد یکساں ے ۔ ہر قسم کی دوئی سے منزہ ہ ٭صّور“ٴ اور اشکال سے 
ماوراء ہر قسم کے تعلق اور آمیزش سے بری ء ہر قسم کی قیود اور ہر قسم کے 
تعینات سے برتر ء شعور محض ء سکون خالمص ۔ 

کائنات اپنی تمام جزئیات اور پوری تفصیل کے ساتھ برہ) کی مظہری صورت 
ے ۔ اس ظہور کی علت اور اس کا عحل اور ہیولئی بھی خود برا ہی ے ۔ اس کے 
سوا کسی کی پہستی نہیں ۔ مظہری کثرت عملىی واقعیت کے طور پر موجود ے ۔ 
ذہنی تخیلات اور خواب کے مسوسات ہے بالکل ختلف اور جدا ۔ 

برہا کی اس مظہری ہسٹی یا کثرت میں اور انساٹی آنا کی مظہری ہستّی میں 
تلازم ے ۔ جب تک سظہری آا اپنی مظہری کیفیت کو قائحم رکھے ہوۓ ہے ٤‏ 
وہ اس کثرت کا واقعی فرد ے اور کثرت اس کے لیے واقعی حقیقت ے ۔ اس 
کی یہی مظہری واتعیت بنیاد ہے اس کے ساجی تعلقات کی اور اسی پر مدار ہے 
اس کے مذہبی فرائض و واجبات کا۔ اعال اور ان کے اثرات کی واقعیت اسی مظہری 
ہستی سے مشروط ے ۔ 

لیکن یں کثرت واتعت حقیقی نہیں ۔ اس کی بئیاد عض ے علمی یا جہالت ے۔ 
جوں ہی اصل حقیقت کا عرفان ہوا کہ ”تو وہی ے؟' اور انا حقیقتاً خود ہی یرہا 
ہے تو یہ کثرت غائب ہوئی ۔ اب نہ اعال ہیں ؛ ئہ ان کے ائثرات ؛ ئہ تعلقات ہیں ء 
لہ متعلقین ؛ فقط برہا ہی برہا ے ۔ جب تک جہالت رہتّی ے اور حتیقت کا عرفان 
نہیں ہوتا ء ”میں“ میں رہتا ہوں اور ”تو“ تو جہالت رفع ہوئی تو ثہ و تُو ے ؛ 
ںہ میں میں ؛ صرف برہ ے ۔ ہر قسم کی کثرت اور ہر قسم کے تعلقات سے ماروا ۔ 
ے صورت ء ے قید ؛ حیقت خالص اور شعور عض - یہ جہالت شخصی تو ے ہی 
!یکن چولکہ پوری مظہری کائنات کی بئیاد ے اس لیے یہ عالمی اور کالناق بھی 
ے ۔ اور چونکہ پوری مظہری کائنات اس حقیقت کے اعتبار سے برہا ہی برہا ہے ٤‏ 


(×۲۳ 


سی 


اس لے یہ جہالت یا عدم عرفان بھی برہا ہی ے ء اور مظہری کائنات کی طرح 
خود بھی عملىی واقعیت ے ۔ لیکن چولکہ اصل عرفان کے سانھ یہ فنا ہو جاق ے 
اس لیے ے حتیقت اور لا شے عض ے۔ حقیقت تو وہی ے جو لا زوال ے ۔ گویا 
کالنات (یا کثرت) نتیجہ ے جہالت کا جو ے حقیقت اور ے بود سے - 
مزا غالب مذکورہ تصورات کی ترجانی مندرجہ ذیل اشعار میں کرے ہیں : 
ے غیب غیب جس کو سمجھتے ہیں ہم شہود 
ہیں خواب میں ہنوز جو جاگے ہیں خواب میں 
ے مشتمل مود مصتور*پر وجودر بجر 
یاں کیا دھرا ے قطرہ و موج وحباب میں 
کائنات کے خارجی وجودکی نئی کے ساتھ وہ وجود. خلق ہے بھی انکارکرے ہیں : 
ز هوہم نقش خیالے کشیدەای ورنه 
وجود خلق چو عنقا بب دہر نایاب است 


کفر و دین چیست جز آلایشِ پندار وجود 
پاک شو پاک کہ ہم کفرر تو دین, تو شود 
غرض مرڑا غالب کے نزدیک بھی برہما (خدا) ہی حق ہے۔ بجز اس کے کوئی شے 
حقیقی معنوں میں موجود نہیں ے ۔ ہم انی جہالت کی وجہ ہے کائنات کو موجود 
کہ ہیں ۔ جوٹھی یہ جہالت دور ہوئی کائنات کا وجود جاتا رہا اور برہ| کی ہسی 
ظار یڈ 
پھر غالب کا یہ کہنا کہ آلنالے انسانی کا احساس بوجس جہالت ہی ے اور 
:اسی احساس کی وجب سے دنیا موجود نظر آتی ے ء فلسفہٴ ویدانت ہی کی صداۓ 
بازکشت ے ۔ شعر ملاحظہ ہو 
خطے بر ہستی, عالم کشیدیم از مژہ بستن 
زخود رفتم وہم با خویشتن بردیم دنیا را 
فلسغہٴ ویدانت ی رو ے مایا بھی برہ ے ء یعنی برہ| اس دنیا میں ابی مایا 
کے ذریعے ہے بطور صورتِ عالم ظاہر ہوتا ے ۔ مزا غالب اس خیال کو یوں ادا 
کرۓ ہیں : 
لطافت ے کثائٹ جلوہ پیدا کر نہیں سکتی 
چمن ‏ زنکار ےے آئینہ* بادہہاری کا 
اپنشدوں کی تعلم یہ بھی ے کہ چونکہ برہما ١اک‏ سے اس لیے اس کائنات 
سے ؛ جو ناپاک اور ے شعور ے ء اس کا کوئی تعلق نہیں ۔ جو تعلق نظر آتا ے وہ 


(۲۵ 


عحض فریب ے ۔ ہہ الفاظ دیگر ہاری جہالت کی وجہ سے صورتر عالم ہست ے ۔ 
اس کا معدوم ہونا اس وقت ہے جب ہمیں برہ| کا عرفان حاصل ہو جائۓ ۔ اس 
نظرے کے مطابق اساس صرف برہا ہے اور صورتیں اودیا اور جہالت نے بی ہیں ۔ 
تاہم فلسفہٴ ویدانت میں اس بات کا اقرار ضرور ے کہ یہ عالم جو ناپاک اور 
ے شعور ہے ہ برا کی تخلیق سے ۔ سرزا بھی فرماے ہیں : 
نتش فریادی ہے کس کی شوخی, تحریر کا 
کاغذی ہے پیرہن ہر پیکرر تصویر کا 
غالب عالّم کو تو مایا ہی خیال کرۓ ہیں جیسا کہ اشعار ذیل سے ظاہر ے : 
بازیچہ' اطفال ہے دنیا مرے آگے_ ہوتا ہے ٹب و روز ماشا سرے آگےہ 
جز لام نہیں صورت عالم بجھے منظور ‏ جز وہم نہیں ہستی اشیاء سرے آگےہ 
لیکن کہیں نظریہٴ وحدتالوجود اور ہمہ اوست کا بھی اقرا رکر جاے ہیں ۔ مثل 5‏ 
دہر جز جلوۂ یکتائی معشوق نہیں 
ہم کہاں ہوے اگر حسن نہ ہوتا خود ہیں 
فلسقہٴ ویدانت کی رو سے برہما حق ے ؛ کائنات اور انسان مایا یا التباس ہیں ۔ 
وحدت الوجود کا مطلب یہ ے کہ وجود صرف برہا کا ے ۔ یہ درست ے کہ یرہ 
سمام صورتوں میں جلوہ گر ے مکر صورتوں پر اس کا اطلاق ایک دھوکا ے ۔ 
وہ صورتوں سے منزہ ے اور منور بالذات ے ۔ وہ کسی دوسرے شعور کا معروض 
نہیں ہو سکتا ۔ عالم حض دھوکا یا فریب ہے ۔ جب اس ک صورتیں فنا ہو جاتی 
ہیں تو برہ| کا تحقق ہو جاتا ے ۔ دوسرے اذعار میں غالب کا نظریہٴ کائنات 
فلسفہٴ ویدانت سے ہم آہنگ اور ماثل ہو جاتا ے ۔ فرماے ہیں : 
بستی کے مت قریب میں آ جائیو اسد 
77 ة777+--0 آے 
عالم غبار وحشتر ممٹوں ے سربسر 
کب تک خیال_ طرۂ لیلول کرے کوئی 
غالب پر جب اس راز کا انکشاف ہوۓ لگتا ے کہ عالم_ کثرت ؛ جسے وہ 
حقیقت سمجھے ہوۓے تھے ؛ وہم سے زیادہ حقیقت نہیں رکھتا تو ان کا انداز فکر 
بدل جاتا ے : 


گثرت آرائی_ وحدت ے پرستاری وہم 
کر دیا کافر ان اصثام_ خیا ی نے جھے 
ہایں ہەہ کبھی کبھی مزا غالب کے ہاں تشکیک کا پہلو بھی ابھر آتا ے ۔ 


لکما 


جیسا کہ مندرجہ ڈیل اشعار سے ظاہر ے : 
اصل_ شہود و شاہد و مشہود ایک ے 
حیراں ہوں پھر مشاہدہ ے کس حساب میں 


ج بکہ تجھ بن کوئی نہیں موجود پھر یں پنگامہ اے خدا کیا رے 
یس پری چہرہ لوگ کیسۓے ہیں غمزہ و عشوہ وادا کیا ے 
شکن_ زلفر عنبریں کیوں ے _. نگ چشم سرمبد سا کیا سے 
سبرۂ و کل کہاں سے آے ہیں ابر کیا چیز ے ء؛ ہوا کیا سے 


پر چند ہر ایک شے میں ؛نو ے پر تجھ سی تو کوئی شے نہیں ے 

پاں مت کھائیو فریبِ ہستی ہر چند کہیں کہ سے تہیں ہے 

ہمتی ہے نہ کچھ عدم ہے غالب_ آخر تو کیا ہے اے نہیں ہے 
آخر میں ہم یہ بتانا چاہتے ہیں کہ سرڑا کی نا پسندی بھی ان کے ویداتی تصور 
کی آئیند دار ے - فلسفہٴ ویدانت کی رو ہے گیان یا معرفت کا مطلب یہ ے کہ 
انسان کو معرقت حاصل ہو جاۓ کہ اس کی کوئی حقیقت نہیں ۔ وہی ذات ازلی 
ے ۔ جب قطرہ دریا میں مل جاتا ے تو اسے یہ معرفت حاصل ہوی ے ۔ 

خودی کی غایت یہ ے کہ وہ یرہ میں شاسل ہو کر برہم| بن جاۓے ۔ چوٹکہ 
مکتی (نجات) کا انحصار معرفت پر ے نہ کرم (عمل) پر ۔ اس لے ویدائٹی مفکروں 
کے نزدیک ترک دنیا مستحسن بات ے ۔ غرض اپنشدوں میں مکتی یا بات اس 
حالتر اطلاق یا نامتاہیت کے ہیں جو انسان ابنی ذات کے صحیح وۃوف کے ذریعے 
حاصل کرتا ے اور یرہ ہو جاتا ے - جہاں نہ حرکت ہے ؛ لہ نغیر ء نہ دوبارہ 
زندگی اور نہ دکھ سکھ ۔ 

ویدانت کی رو سے فناے کاسل ہی کا نام نجات سے ۔ فناے کاسل کیا ہے ؟ 
جسم اور انفرادی روح 5 کال فٹا ؛ علم و امتیازات کی فتا ؛ عمل اور اس کے 
تتاي کی فتا ء یعنی ایسی فتا جس کے بعد دوبارہ پیدا ہوۓ کا اندیثہ تہ رے ۔ 
یہ وہ منزل ے جہاں سب کچھ لائے ہو کر فتا ہو جاتا ے ۔ مرزا غالب ایک 
مشثنوی کے اشعار میں انھیں خیالات کا اظہار فرماۓے ہیں : 

شرر آسا فتا آمادہ برغیز پیفشاں دامن و آزادہه برغیز 

زالاادم زو تسلم لاضو بگو الاٴو برق ماسوعل شو 

دیگر اشعار بھی ملاحظہ ہوں : 

عشرتِ قطرہ ے دریا میں فا ہو جانا 
درد کا حد سے گزرنا ے دوا ہو جانا 


ۓ۲ا 


کو نا تا ہمد آلائش, پندار برد 
از “ور جلوہ و از آئئنی زنکار برد 


پستی ہاری اپنی تا پر دلیل سے 
یاں تک مۓ کہ آپ ہم انی قسم ہوۓ 
نظر میں ہے ہاری جادہٴ راہ_ فا غالب 
کہ یہ شیرازہ ے عالم کے اجزاے پریشاں کا 
قطرہ دریا میں جو سمل جاۓ تو دریا ہو جاۓ 
کام اچھا ہے وہ جس کا کہ مآل اچھا ے 
فلسفم' ویدانت میں کہا گیا ے ء ”جب دل سے ممام غواہشات ترک کر دی 
جائیں تو فانی غبر فانی ہو جاتاے اور برہا میں فٹا ہو جاتا ے ۔۶؟ (یرہد سے )١‏ 
غالب اگرچہ وجود کی فناثیت کے قائل ہیں اور ویدانتی اصولوں کے مطابق 
”'اما)' اور غودی کو ئہ صرف مایا یا التہاس بلکہ التباس کی اصل تصور کرےۓ 
ہیں ۔ تاہم وہ ننی آرزو کے قائل نظر خہیں آتے ۔ ان کے کلام میں متعدد مثالیں 
موجود ہیں لیکن بہ خوفر طوالت ایک ہی شعر پر اکتغا کیا جاتا ے ۔ فرماۓ ہیں : 
نفٹس نس انن_ آرزو ے باہر کھینچ 
اگر شراب نہیں انتظارر ساغر کھینچ 
غالب فلسفہٴ ویدانت کی ترجانی کرے ہوۓ فرماۓے ہیں کہ مادی جسم 
کے ساتھ مجات حاصل کرنا اجتاع ضدین ے ء لیکن ففی_ ذات سے یہ التباس ختم 
ہو جاتا ے ۔ نی ذات کے لیے ادراکر کال (گیان) یا عرفان کی ضرورت ے ۔ 
عرفان, کاسل نب ہوۓے کی صورت میں ائسان ئہ تو اپٌی اصل حثیقت کو سمجھ پاتا 
ے اور نب اسے یہ احساس ہوتا ے کہ مادہ حض مایا ے ۔ ایسی حالت میں 
فرماے ہیں : 


اتنا ہی جھ کو اپنی حقیقت ہے "بعد ہے 
جتنا کہ وہم, غیر سے ہوں پیچ و تاب میں 
جناب حسن عسکری لکھے ہیں کہ غالب کے زماۓ میں ایک کتاب اوراد 
اور وظائف کی لکھی كئٔی تھی جس کا دیہاچہ سر ڑا غالب نۓ لکھا تھا ۔ اس میں 
وحدتر وجود کے متعلق لکھتے ہیں : 
” حق یوں ے کہ حتیقت از روۓ مشثال ایک ٹامہ" درہم پوچیدہ سربستہ 


1۸ 
ے کہ جس کے عدوان پر لکھا ے ”لا مؤثر فی الوجود ال لہ“ اور خط 
میں مندرج ے ''لا موجود الا اللہ““ اس خط کا لاۓ والا اور اس را ڑکا 
بتاۓ والا وہ نامہ آور اور نام آور ے کہ جس پر رسالت خمم ہوئی ١۔)؛‏ 
آگے چل کر لکھتے ہیں : ” خاتم الانبیا کو حکم ہوا کہ حجابِ تعیناتر 
اعتباری اٹھادیں اور حقیقتر بیرنگ ذات کو صورتر الآن کا کان میں دُکھا دیں ۔ 
اب گنجیئں* معرفتر خاص امت بچدی کا سیند ہے او رکلعد لا الە الا اللہ مفتاح باب 
گنجیند ے ۔ رے عامہٴ مومنین تو وہ اس کلام سے صرف نی شرک ف العبادة 
ماد لیتے ہیں اور نی شرک ف الوجود جو اصل مقصود ے ہ ان کی نظر 
میں نہیں ۳۔٤٤‏ 
اس عبارت ہے یہ مسثلہ واضح ہو جاتا ے کہ غالب خودی کو بھی مایا 
تصو رکرے ہیں اور ان کے نزدیک بھی ہستی یا مادہ اسی التباس کا قتیجہ ے 
ورنہ وجود صرف اللہ تعالبی کا ے ء جو حق ے ۔ 


ا ٤‏ :۔ ''مرزا غالب کی شاعری““ رسالہ ‏ 'دلگداڑ؛؛ ہابت اکتوبر م۹۲ ۱ع ٤‏ 
صفحد +ن ۔ 


مجلس ترقی ادب کی کارگزاری 
(صحیفے کے بارے یں آرا) 


غالب کی صد سالہ برسی کے موقع پر جن رسائل و جرائد ےۓےُ غالب پر خصوصی 
شمارے ثکالے ہیں ء ان میں ”'صحیفہ؟“' کے غالب مبر کو اہم مقام حاصل ہے ۔ 
بت وا مت میں مامت جی کے کے 
ہیں ؛ ان میں سے ہر ایک اس کسوٹی ہر بورا اترتا ے ۔ 
(ماہنامہ کتاب لاہور ء ماہ مارج ۱۹۹۹ع) 
میں پورے وثوق ے کہہ سکتا ہوں کہ غالب پر ”صجیفہ“؟ کو عمدہ کام 
کرواۓ کی اولیت ہی حاصل نہیں ہوئی بلک اسے سب پر وقیت بھی حاصل ہے 
اور اس کا کریٹٹ صرف آپ کو ملنا چاہیے ۔ آپ ۓ جس لگن اور محبت سے غالب 
کو خراج تحسین ادا کیا بے اس کی داد نہیں دی جا سکتی ۔ 
(ائور سدید ؛ سرگودھا) 
غالب نمہر حصہٴ اول مل گیا ء دلی مبارکباد قول فرمائیے ؛ پر اعتہار سے بہت 
خوب سے ۔ 
(عبدالقوی دسنوی ؛ بھوپال ء م مارچ ۱۹۹۹ع) 
غالب کی سو سالہ برسی کے سلسلے میں ختاف علمی و ادی رسالوں ۓے 
خصوصی اشاعتوں کا اہمام کیا ے ۔ زیر نظر نمبر بھی اسی سلسلےک ایک کڑی ہے ۔ 
ڈاکثٹر وحید قریشی ایک نامی گرامی حقق ہیں انھوں ے اپنے مزا کے مطابق 
7۶×۷ 0 فی مضامین نراہم کرک آغالب ے 
بارے ہیں داد تحتیق دی ے ۔ 
(انتظار حسین ء مشرق ٤‏ ٦ر‏ مارچ ۱۹۹۹ع) 
ہندوستان میں کئی رسالوں نے غالب ممبر نکالے ہیں ۔ حقیقت یں ے کہ 
”صحیذہ““ سب پر بازی لے گیا ے ۔ رسماً نہیں انتہائی امانداری سے کہتا ہوں کہ 
اس کے مام مضامین بہت اہم ء مفید اور دلچسپ ہیں ۔ ہر مضمون غالب کے کسی 
لہ کسی پہلو ہر نی روشنی ڈالتا ے ۔ اس پر اگر فخ رکریں تو جا ے کہ آپ 
قاضی عبدالودود ہے ایسا عققائہ اور عالائہ مقالہ حاصل کرےۓ میں کامیاب ہو گۓ ۔ 


۲۰ 


سی 


ڈاکٹر عندلیب شادانی کا مقالء غالب ممبرکی جان ے ۔ انھوں نۓ موضوع کا 
حق ادا کیا ے ۔ آغا مد باقر کا مضمون بہت مفید ے ۔ اگر سس ودے کا عکس بھی 
شائع کر دیا جاتا تو اور بھی اچھا تھا ۔ خطوط غالب پر بہت ہے مضامین لکھے گئے 
لیکن طالب علموں کے لیے ڈا کثر غلام حسین ذوالفتار ہے تر شاید پی کسی اوڑ 
کا مضمون ہو ۔ نثر غالب کے لسانی مطالعے کی پلی کوشش نجمالاسلام صاحب تے 
کی سے جو کافی حد تک کامیاب ے ۔ میں صحیفب کے اس کامیاب بلکہ کامیاب ترین 
غالب ممر کے لے آپ کو مہازک باد دیتا ہوں ۔ 
(خلیق اٹم ء دہلی ؛ ہہ فروری ۱۹۹۹ع) 
صحیفہ ؛ غالب نمبر کا مطالعں میں ۓ کیا ۔ سلیقہ اور حسن و خوبی کے ساتھ 
اس کو تب کیا ے ۔ اس سے ئە صرف آپ کی محنت ء جگر کاوی اور اعاٰی 
اد ری ذوق کا اندازہ ہوتا ے بلکہ مجلس ترق ادب کی کار گزاری کا بھی ثبوت 
ملتا ے ۔ اس نمبر میں آپ نۓ برصغیر کے چوٹی کے لکھنے والوں کو اپنی جلس 
میں شریک کر لیا ے ۔ ختصر یہ کہ یہ ممبر جلس ترق ادب کی شہرت ؛ عظمت 
اور یکامی کے شایان شان شائع ہوا ے ۔ میری طرف ہے دلى مبازک باد 
قبول فرمائیے ۔ 
(چد معین‌الدین درائی کراچی) 
صحیفہ کا غالب ممہر مل گیا تھا ء زیر مطالعہ ے ۔ آپ کی کاوش کی داد نہ دینا 
غااب اور غالب کے معتقدین کے ساتھ صراً زیادتی ہوک ۔ بڑا جامع نمبر ے ۔ آپ 
نے بہت اچھے ء بڑے معلومات افزا مقالات اس ممبر میں یکجا کر دے ہیں ۔ آپ کی 
کوششق اس اعتبار ہے بھی خاص طور پر قابل قدر ے کہ پاکستان میں بھی ایک 
جریدہ ے جس نے غالب کے ساىھ علمی دلچسپی کا ثبوت دیا ے ء ورئہ اور کوئی 
ویرانی سے ویرانی ہے ۔ کاش غالب ہے حقیقی دل چسپی کا مظاہرہ کیا جاتا ۔ صحیفہ 
کا دم غثیمت ہے ؛ بھرم رکھ لیا سے ۔ میرا دلی شکریہ قبول فرمائیے ۔ 
(میرزا ادیب ء لاہور + یکم مارچ ۱۹۹۹ع) 
صحیفہ کا غالب ممبر حصہ اول کاف پہلے ملا تھا ۔ اس سال رسائل کے 
غالب ممبر بڑے بڑے شاندار نکل رہ ہیں ۔ لیکن مجھے یتین ے کہ ان ہیں 
صحیفد کا غالب ممبر ایک متاز مقام پر رے کا ۔ بڑے بڑے معرکے کے مضمون 
جع کیے ہیں ۔ جھے ان مضامین ہے کان فائدہ پہنچا ۔ اتنا شخم نمبر لکالنے کے بعد 
بھی آپ ے ہمت نہیں چھوڑی اور ایک اور مہر لکالنے کا ارادہ بھی رکھتے ہیں ۔ 
(ڈاکٹر گیان چند ء جموں ؛ مم ٹردری ۱۹۹۹ع) 


۳۱ 


آپ ہے بہت شرمندہ ہوں کہ صحیفے کے غالبي نھیر کے لیے مضمون نہ لکھ 
سکا ۔ اب جو یہ حصہ اول شائع ہو کر آیا ے تو اسے دیکھ کر شرمندگگ کے ساتھ 
رج بھی ہوا ۔ کیسا شاندار اور پر وقار نمبر آپ ۓ ٹکالا ے ۔ 
(نثار احمد فاروق ؛ ۵ء ٹروری ۱۹۰۹ع) 
صحیفہ کا غالب تمبر ایک ایسی تھقیتی دستاویز ‏ ےکہ اُردو کا کوئی نقاد آس 
خاص نمبر کے بغیر غااب پر اپٔی تمحقیقات کو مکمل نہیں کر سکتا ۔ 
ژماجدالباقری ؛ راولپنڈی ٤‏ فرفری ۱۹۰۹ع) 
صحیفہ کا غالب ممبر ملا ۔ شکر گزار ہوں ۔ یہ سپ ہے پہلا ممبر ے جو 
غالب کے سلسلے میں شائع ہوا ے ۔ یہ آپ نے بہت اچھا کیا کہ تمقیقی و تنقیدی 
مضاىین دونوں کو یکجا کر دیا ۔اس ہے برچے میں غیر مععولی جان پیدا ہوگئی ۔ 
(جمیل جالبی ء کراچی ء ے فروری ۱۹۹۹ع) 
صحیفے کا غالب ممبر آپ کی مسلسل پر خلوص ریاشت اور جد و جہد کا 
صلہ ہے ۔ پاک و ہند کے ان گعت پرچوں کی طرف ہے غالب ممہر کے اعلان کے 
بعد پر جلے کے وقیع اور جامع امکانات بڑے حدود ہے رہ گۓ تھے ۔ مگر آپکے اثر 
اور ہمہ گیں دوستانہ مراسم کا یہ طرفہ اعجاز ے کہ صحیفے کا غالب نہر ایک 
تاریی دستاویز ی سند اختیار کر گیا ۔ 
(ڈاکثر احراز نتوی ء لاہور ء ے فروری ۱۹۹۹ع) 
آپ ۓ اپنی دیانت اور حنت ہے صحیفے یق تار میں ایک لئے ہاب کا آغاز 
کیا ے ۔ خدا آپ کو سلامت رکھے ۔ 
(علیق انہم ء دہلی ٤ہ‏ فروری ۱۹۹۹ع) 
صحیفے کا غالب نمبر جنوری ۹و ؛ع موصول ہوا ۔ شکریہ ! 
ایسا بلند پایہ اور اتنا پیارا غالپ نمبر نکالنے پر آپ اور آپ کے رنتاے کار قابل 
مارک باد ہیں ۔ 
معین‌الحق نریدکوٹی ؛ یکم نروری ۱۹۹۹ع) 
صحیف راستے ہیں بڑھتا آیا ۔ واقعی آپ نے کال کر دیا سے ۔ بجھے ]مید 
نہیں تھی کہ اتا ضخم اور پر مغز رساد آپ نکال سکیں گے ء جب کہ پورے 
برصغیر بند میں مضمون نویسوں کے لے غالب پر لکھنے ی یورش ے - بہرحال آپ 
کو مبارک ہو ۔ 
(سید حسامالدین راشدی ؛ کراچی ؛ ہہ جنوری ۱۹۹۹ع) 


سنگ ہیل پبلیکیشنز اُردو ادب میں سنگ میل کی 


چند لی مطبوعات 
ڈاکٹر وحید قریشی 
کی تین نی تصانیف 
نذر غالب 
سرزا غالب کے حالات 
ادو فن کا جائزہ 


باغ و بہار کا 
تنقیدی جائزہ 
مر اسن کے ف ن کو سمجھنے 
کے لے ایک اہم دستاویز 
قیمت : م روے 


نقد جاں 


نظموں ء غزلوں اور دوہوں 
کا جموعہ 
قیمت : ٭× روے 


چند تازہ مطبوعات 
ٌ2 حقیقت روح انسانی : اسام غزائی ۰ 


کی 2م ۳ امام خزاف ۳/۰ 
ک2 ولی الہ : مولانا مد اباعیل گودھروی ١/٥۰‏ 


ہ2 جلیاں والہ باغ ‏ ابو ہاشم ندوی ١|٥‏ 
ک2 باغ و بہار : میر اسن دہلوی سام 
گ2 سب رس کا تنقیدی جائزہ ۰ہ" 
می2 نقد سرشار یع تبسم کاشمیری ۵| 


ک2 خیالستان : متدمہ مبارزالدین سم 


کھ مشدویسحرالبیان : مقدمہاحسان‌الحق اختر ۵۰/م 


2 دہلی کا یادگار مشاعرہ دع ۵م 
گ2 رباعیات انیس عمر فیضی ۰م 
گ2 انتخاب موسن : مشرف انصاری سم 
گ2 پاکستان میں اردو : طاہر قاروق -(ہ١‏ 
ک2 خیابان اقبال : نے“ سه١‏ 
کک بوری: ۰ہ" 


2 تڑک بابری ع ترجعہ رشید اختر ندوی .د/ه 
ک2 تزک جہانگیری : ترجمہ احمدعلی رامپوری -/م 
م2 ہہایوں نامد : ترجمە رشید اختر ندوی .۵ه 
ک2 ابو ربجان الییروئی ی لطیف ملک 


ملنے کا پتہ 


س-لہ 


سنگ میل پیلیکیشنز ء چوک اُردو بازار لاہور 


غالبیات کی تین نئی کتابیں 
٭ غالب کا فن 
ڈاکٹر عبادت بریلوی 
ڈاکٹر عبادت بریلوی صاحب اردو کے معروف ثقادوں میں ایک منفرد مقام 
رکھتے ہیں ۔ ان کا اپنا ایک اسلوب نکارش ہے اور تنقید کا ایک انداز ۔ یہ کتاب 
جو غالب کی شخصیت اور فن ہر مفصل روشنی ڈالّی ہے ء ان کی برسوں کی محنت 


اور کاوش کا نھوڑ ہے ۔ 
کن روح غالب (شرح ء تنقید) 
صوف تسم 


صوق تبسم معروف شاعر ہی ہیں ؛ ایک منجھے ہوۓ تقاد بھی ہیں۔ 
”روح غالب؟“ میں انھوں ےۓے غالب کے ایک سو منتخپ اشعار کی تشریج پیش کی 
ہے جن میں بجھتر اشعار اردو کے اور پچیس فارسی کے ہیں ۔ صوق صاحب نے 
غالب کی شخصیت اور شاعری پر سیر حاصل مقدمہ بھی لکھا ے ۔ 

ک اطراف غالب 

ڈاکٹر سید ید عبدالقہ 

'لقد میں“ کے بعد سید صاحب کی ایک اور بلند پایہ کتاب جس میں غالب کی 
شخصیت کے مختلف پہلوؤں ء اُردو اور فارسی شاعری اور نثر پر تنقیدی نقطہٴ نظر ہے 
روشنی ڈا ی کئی ہے ۔ اس کتاب کے مطالعے کے بعد یں اندازہ ہوتا ے کہ سید 
صاحب جتنے میر شناس ہیں ء اتنے ہی غالب شناس بھی ہیں ۔ 


گلوب پبلشرز ۔ لوھاری گیٹ ء لاہور 


روسی مطبوعات 
جو خوبصورق اور ارزانی میں لاانی ہیں 


ماں : میکسم گوری کا شہرهۂ آفاق اول - ۔ ۔ ۔ ۔ ٹےےام 
زندگی کی شاہراہ پر : میکسمگورکی ی خودنوشت سوا حیات ../م 
٣٥٠۷١‏ ۹ءء انان ارقا یىی داتان ۔ ۔ ۔ ےە]ء 
سسکیمکا: دلچسپ حری کیپائیان ۔ ے ے ۔ سے ۔ ےھ]ء 
اسن کے مسائل : سووبت ری پبلک کی پالیسیوں پر لیئن کی تقریریں ۵ ١/٤‏ 
مارکسزم کے تین سرچشے :لین ۔ہ ۔ ۔ ۔ ۔ ۔ ۔ ھےلہ 
٦کتوبر‏ انقلاب کے موقع پر مضامین و تقربریںں ۔ ۔ ۔ ۵ے 
“پر اسن بقاے باہم : لیٹن کے اہم مضامینں ۔ ۓے ۔ ۔ ١/٥.‏ 
۱۱۷۰۷۹۰۸۹۵۰10 مل 
: ق نت .ےوہ ی..|,, رو قس 
کیتان کی بی ؛ پشکن ےا ۔ ا ۔ ۔۔ ۔۔ ۔ هے]٭ 
بہترین روسی کہپانیاں ۔ ۔ ۔ ۔ ۔ ۔ ۔۔۔۔“۔ ھلم 
فارسی میں ایک مشہور کتاب 
مجنوں و لیائی : امپر رغسرو دہلوی ۔ ۔ . ۔ ۔۔ مھاے 
پیپلز پبلغنگ هاؤس 
+ع۔ شاہراء قائد اعظم لاہور 


فون ؛ ١۵۱ء۵‏ تار : الترطاس 


اعلو علمی 3 ادہبی اور دیدہ زیب کب 


ج رر اشارات تنقید ء از ۶ى عدف۔۔ ٌ . - ۔لہ روے 
چا ولی سے اقبال تک ء ازڈاکٹر سید عبدالھ > _۔ ۔ سلرردے 
جار اردو ادب (ے ۵ہ ۱ع سے ۹۵۸ ۱ع تک)ء ڈاکثر سیدعبداقة ۔ ۔/ہ روے 


جا تعلیمی غطبات : ڈاکٹر سید عبدالف .. _."۔ ۔ے ٣لم‏ وے 
جٔ نقد میر ء ڈاکثر سید عبداللہ ْ ٌ 5 ۔ ۔اوروے 
چب شعراۓ اُردو کے تذکرے اور تذکرہ نکاری کا فن ء 

مت ٠٠٠٠۰٠‏ -“-“۔ ۔مہ+روفپ 
چاو نذر رحان ء ڈاکثر غلام حسین ذوالفقار ۔ ٹیشنل بک سنٹر 

کی انعام یافتہ کتاب ء آفسٹ کاغذ ۔/٥ەم‏ ردے ء کاٹریچ ۔/۵م روے 


کچ شاہ حائم ء حالات و کلام ء اڑ ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار 2 ۔/و روے 
جا مضامین سرسید ء (منتخبات تہذیب الاخلاق) مقدمہ و ترتیب 
ڈاکثر غلام حسین ذوالفقار ء کاٹریج کاغذ َ‫ ۔‫ ہ ۔لہ روے 
حا خیالات آزاد ؛ نواب سید عچد آزاد ء سرتبہ ڈاکٹر غلام حسین ذوالنقار 
۔-/ہ١‏ روچ 
چاهك ظفر علی خاں ۔ ادب اور شخصیت ٤‏ از ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار 
۰٠ء‏ روے 
جک محاسن خطوط غالب 1 از ڈاکٹر غلام حسین ذوالفتار 2 . مہ روے 
چا اندر سبھا ء از امانت لکھنوی ہ ترتیب و مقدمب متاز منگلوری ۔ ,۰ ۵/م روے 
جا باغ و بہار ء از میر امن ء مرتبں متاز منکلوری ء پلاسٹککور ۔ ۔/ہ روے 
جار نواپی دربارہ اڑ نواب سید عچد آزاد ء سر تبد متازمنکلوری پلاسٹک کور ۵۰/+ روے 


جن سوغات ؛ مرتبە متازمنگوری ىہ ۔ہ ۔ ٭ ۔ لے روے 
جح فردوس بریں ء اؤ عبدالحلم شررء مرتبد متاز متگلوری ۔ ۔ ۔/ودروے 
قاسوس الاصطلاحات ء از پروفیسر شیخ ماچالدین ‏ ۔. لم روے 
جن قائوق لغت ء ازشیخ تلنزیلالرمان ۔- _۔ ._۔ ۔ تر روچ 


چو تفسیات ء از پروفیسر سی اے قادر ء نیوز , ۸/۵ روے؛ سفید کاغذ ۔/١؛‏ روے 
چا حیوانیات ء از پروفیسر رمضان سرڑا (یی۔ایس ۔سی کے تعیار ک) ۔/ہ روے 


مکتبه خیابان ادب ء وم چمبرلین روڈ لاہور 


اھب اور زندگی کے جدید تقاضوں کا ترجان 
ماہنامم ادبِ لطیف لاہور 
حض ایک جربدہ نہیں ؛ ایک تحریک ے 


چا عظمت اور اتاد اس کی فطرتر ثانید ہیں 
چٔہ باشعور نقشاد اس کی عظمت کو تسلم کرے ہیں 
کک تارج اس کو سنگر میل قرار دیتی ہے 
چاو اہل_ ذوق اس کا ے چینی سے انتظار کرے ہیں 
ادبرِ لطیف 
کھوکھلا دعوعل نہیں کرتا ء اٹل ثبوت ییش کرتا ے ۔ 


۔۔اس کا ہر شارہ تازہ رندی ء تازہ جد و جہد اور تازہ عزائم کے سان فن 
اور ادب کی فضاؤں میں پھیل جاتا ے ۔ 


بدیر 
ناصر زیدی 
اجلی کتابت ء آفسٹ کی ے داغ طباعت ؛ عمدہ سرورق 


قیمت ق شارہ ایک روید ء سالائب قیەت معہ خاص منمبر و سالتامہ پندرہ روے 


کسی اچھے بک مٹال ے طلب فرمائیے یا براہ, راست لکھے 


مینجر ماہتامه ادب لطیف ؛ ۹ سرکار روڈ ۔ لاہور 


بجلس .ترق ادب کی ایک اور لائق حسین پیش کش 


دبوان غالب 
(تنسمخهٗ حمیدیه) 

مفتی انوارالحق صاحب کے سرتتّب کردہ اولین نسخے کے بعد اب پروفیسر 
حمید احمد خاں صاحب نے انتہائی صحت ہ کاوش ء تحقیق اور مقدبے کے ساتھ 
اصل خطوطے کے مطابق از سر تو تب کیا ے ۔ طباعت جدید ٹائپ اور 
دو رنگوں میں نہایت دلآاویز ء صورت اور سیرت کے اعتبار ے یب نسخد 
جلس ترق ادب کے کارہاے نمایاں میں ایک اہم اضاقے کی حیثیت رکھتا ے ۔ 

(زیر طبع) 

محلس قرق ادب ء ہ کاب روڈ لاہور 


جلس ترق ادب کی طرف ہے غالب کو خراج عقیدت 
دیوان غالب 
(كسخةٗ غیراں) 
مکمل فوٹو آفسٹ رقت 


قد آور کتابوں کے نوادرات میں ایک وتیع اضافہ 


(زیر طبع) 


جلس ترق ادب ء ء کلب روڈ لاہور 


